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pengantar

FILOSOFI DALAM MEMAHAMI RUANG,

ARSITEKTUR DAN KOTA
Rufly Damayans

Mempetimbangkan hakhal Hosofis divar  keimuan
arsieitur senng dibkukan oleh arsitek, pemerhab arsitekiur
maupun mahasiswa arsieklur baik di jenjang sarjana,
magister maupun doktoral Hal-hal filosofis ini diperiukan
dalam mencari e desan atau dalam memahami ataupun
malah melakukan knik terhadap karya arsitekiur atau suatu
fenomena terkat arsitekiur dan ruang. Arsilekiur saat ini
tidak hanya dipahami sebagai suatu karya fungsional dan
estels saja, tetapi sualu sumber dan buah pemikran das
sualu pernalanan pangng arsitek memahami manusia dan
kehidupan yang akan diwadahi dalam karyanya.

Sepers layaknya sebuah karya indah yang abadi
penafsiran dan pamahaman terus bergulr sepangng masa
selama karya tersebul ada. Penafsiran tidak mungkn
tunggal: penafsiran selalu melaki banyak perspektf yang
salng melengkapi, bahkan kadang saling bertentangan.
Titk tolak menalsir, cara menafse dan sudut pandang
menafsir adalah lebdh tepat jka dikatkan dengan pemikiran-
pemikiran Sosofks para imuwan Werdahulu. Para ilmuwan ini
memposssikan pemikiran tentang manusa dan kehsdupan




kedalam suatu kerangka dasar dan kembak kepada
keadaan natural kebutuhaan manusia dan kehidupan.

Saat ini tidak asing bagi arsitek, pemerhali arsilektur alay
mahasiswa arsilekiur terhadap pandangan Deleuze,
Hesdegoer, Goocman, Lefebvre atau Bhabha Meskipun
giantara pandangan lersebul ada yang saing berolak
belakang, tetapi ketajaman pikir iimuwan-imuwan ni
membawa ke alam pikir kitis kembali kepada makna dasar
manusia dan kehidupan untuk suatu karya atau didalam
sualy karya dan ruang Hal ini membanty kekrifsan
perancang dalam menggali konsep dan makna suatu karya
arsieitur.

Fenomena perkotaan khususnya pemanfaatan niang kota
merupakan obyek lain selain arskekiur yang dapat dengan
kitis ditafsirkan, dpahami dan dibaca medali pemikiran-
pemiiran tersebul. Ruang kota bukan sesualy yang
bersifat fisik (saja) dan stalis, ruang kota lerbentuk dari dan
jga membentuk banyak fakior yang bersumber pada
manusia dan kehidupan Untuk dulah krlis pkir dael
imuwan-imuwan tersebut dapat lepat diapikasian untuk
mendapatkan pemahaman secara wuluh. Tidak dapat
dipungkin, fenomena perkotaan yang terkait dengan
pemanfaatan ruang kota khususnya, sangal bervariasi
jenisnya dan dapat dilhatl dan berbagai sudut pandang.
Kebtenaran kadang menjadi sangat relatf. Untuk tu
Gperiukan pjakan ficsofs yang lepal unbuk menafsirkan,
memahami dan membacanya.

Ruang, arsitekiur dan kola adatah hal yang rumt dalam
sualu penafsiran karena lerkait relasi anlara manusa




sebagai pengguna dan kehidupannya yang diwadahi
Refasi ini rumit, karena manusia dan wacdahnya pun
masing-masing sudah rumt secara natural, sehingga
mengakibatkan banyaknya sudut pandang penafsran, Hal
pokok dar pemikiran para imuwan filosofis ini adalah
memikirkan kerangka dasar relasi lersebut. Dalam dunia
arstektur, sering men@di  sualu  pilhan  untuk
mengedepankan salah salu yalu manusa alau wadahnya
Ada karya dengan konsep awal bermain estetika wadah,
ada pula karya yang mengedepankan pengolahan ruang
untuk aktifitas manusia, bukan becarti salah sat diabaikan
etapi salah satu dikedepankan. Disnilah pentingnya
penentuan sualu pandangan flosofs, yalu untuk
membantu arsitek menentukan konsep arsiektural untuk
langkah konkrit dalam proses desain selanjutrya,

Sepers dibahas sebelumnya, pandangan fillosofis juga
membantu arsitek, mahasiswa arsitekiur dan pemerhali
arsiekiur  untuk capat mengkrisi suaty karya alaw
femomena ruang kota. Pandangan krits ni yang ditawarkan
cleh pemkiran fiosofis karena kembali kepada kerangka
dasar relasi manus dan wadahnya yaitu melpuli prnsp,
hubungan dan karakler relas,

TUJUAN PENULISAN

Tupan dari citulisnya buku ini adalah sebagal bacaan
sederhana yang mudah dmengert dan apkkas! ke dalam
desan arsitekiur untuk arsitek dan mahasiswa arsitektur,
sehingga dapat dengan mudah mengkaitkan pendapat
filosofis kedalam atau melalui desain arsiteitur, ruang dan




kota. Tidak semua pandangan flosofis dari ilmuwan yang
senng dipakal dalam duria arsitektur akan dibahas di buku
ini, fetapi beberapa ilmuwan yatu Homi Bhabha, Yi Fu
Tuan, Deleuze & Guattari, Foucault, dan Lefebvre. Pada
iap sub-bab dawali dengan paparan mengenai latar
belekang dan pendapat si limuwan dan diakhin dengan
contoh analisa pada desain arsitektur. Sumber Meratur
utama buku ini adalah seral buku Thinkers for Archtects
dari Routiedge yang dituls oleh banyak arsilek-akademis
dengan Edtor utama Adam Sharr dari Newcastie University,
United Kingdom. Kecuak umiuk bagian tentang Lefebvre
menyadur dan buku terjemahan The Production of Space.

Artkel dalam buku i sebagian besar acalah tugas
mahasiswa dan Mata Kuliah Teor Ruang yang
diselenggarakan oleh Program Studi Magster Arsitekiur
m Pendidikan Profesi Arstek Universtas Krsten Petra
pada semester genap tahun ajaran 20182020, Buku ini
dgisapkan saal pandemi COVID-19 yang mengharuskan
kegatan perkulahan diakukan secara daring, sehingga
pembuatan buku it menjadi kegiatan utama untuk mata
kukah tersebut

Diharapkan setelah membaca buku ini, mahasiswa dan
arsiek  cdapal  lernspirasi  uniuk  mengaplikaskan
pemahaman-pemahaman flosofis tersebul atau menggal
lebih dalam lagi, mungkin dari buku asinya, pemahaman
filosofis masing-masing imuwan yang serng dianggap
momok bag mahasswa dan arsiek,

v




STRUKTUR PENULISAN

Buku ini didagi kedalam enam bagan, dengan lima bagian
utama. Bagian pertama beris pengantar untuk
memberkan pemahaman kepada pembaca terkal
pentingrya memahami pemikiran folosofis tentang manusia
dgan kehidupan kepada arsitek, pemerhali arsilekiur dan
mahasiswa arstekiur. Hal ni lerkait untuk pencarian ide
desan dan maten kndk lerhadap suatu karya atau
fenomena. Kelima bagian selanjutnya akan masing-masing
membahas satu imuwany filosofer yang sering dipakai cleh
arstek, yaitu Michael Foucault, Homi Bhabha, Deleuze-
Guattarr, Yi Fu Tuan dan Henrl Lefebvre. Lima flosofer
ni mungkin danggap sebagan orang Hdak sejaar dalam
kontribusi keilimuannya, tetapi penulis lebdh melihat kepada
apikasinya ke dalam dunia arsdekiur terlebih konstnbusi
kepada e dan tafsir arsitekiur dan ruang. Filosofer ini bidak
puld terkal dalam sualy kalegorisasi wakly atau masa
tertentu, untuk itulah buku ini mengambi kategorisasi
sebagai flosofer konlemporer.
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01 teori budaya - Homi Bhabha
Ing Jula, Ima Nantiara Putn

SIAPA HOMI BHABHA

Gamdar 1.1 Homi K. Bhatha {sumber. NS fenaypied
150 grtatc comirmagens Tgrthn ANGSGCOF Tihofy R-
bY D2 SteeiTLEZSEn S o Wb ED - ENVE TFa bs)

Tak kenal maka lak sayang: apabéa bdak mengenal latar
belakang hidupnya, maka akan %k mudah untuk
memahami pemdkiran dan jecrinya. Homi K. Bhabha adalah
seorang ahli teon poskolonialsme dengan konsepnya yang
Wrkenal yaitu hybaoily, ambivalence, mimicry dan hrd
space. Ya, besbeda dengan Homi J. Bhabha yang adalah
secrang fiskawan nukir karena mungkin saat pertama kal
mendengar atau mencannya ¢ Intemel dengan kata kunci
‘Homi Bhabha™ saja, lanpa menyebutkan spesifikasi
bidangnya, kedua nama tersebul akan muncul. Homi K
Bhabha, seorang ahli teori, lahr & Bombay, Inda pada
tanggal 1 november 1549, la menekankan bahwa walaupun

aan Inda, dirrya adaldh kaum Parsi, yang
berasal dan kata Pers@, yang berani suku bangsa asli ¥an
yang beragama Zoroaster, memuja dewa-dewa. Zoroasier
sendri diambi dan nama nabi mereka. Suku bangsa ini
bermigrasi dari Iran ke negara-negara tetangga salah
satunya India, karena memilih untuk tetap mempertahankan
agama mereka dan lidak memebk Islam.




Bhabha tumbuh menpdi individu yang kritis di India hingga
mendapat gelar sajana di University of Mumbai dengan
latar belakang budaya yang helerogen. Pada ahun 1970an,
Bhabha tba di Oxord-nggrs sebagai imigran untuk
menempuh pendidikan dalam program Literatur Inggrs. Di
sndah ia mamulai duréa menulis dan leratur yang berfokus
kepada |ketertarikannya akan budaya; khususnya
perbedaan kebudayaan dan keselaraan masyarakal
‘pinggran’ (margnal) atau mnontas yang fak lepas dani
pengalaman hidupnya. Bukan tentang etnis, tetapi tentang
kebudayaan. Pemiiran dan tulisantulsan Bhabha
membawanya berkarr sebagali profesor dalam bidang
feratur di beberapa universitas terkemuka di Inggns dan
Amerika Serkat la mengajar di University of Sussex pada
tahun 1980 an-1990 dan Harvard University hingga saat ini
Berkarir dalam bidang literatur dan §isafa budaya, Bhadbha
menggagas pemikean cdan mengeluarkan banyak buky
sena mendapatkan beberapa penghargaan, salah salunya
yang membuatnya fterkenal adalah konsep hybeidily,
ambivalence, mimicry dan thed spp (yang akan
dyelaskan nanti) @ juga pemah menadi Master Jury untuk
the 10th Cycle of The Aga Khan Award for Architecture
pada tahun 2007, Penghargaan ini awalvya di tahun 1977
gbual unluk menghargai  arsitektur  yang ‘berhasil
mengatasi kebutuhan dan asprasi masyarakal di mana
umat Islam memilki kehadian yang signifikan’. Hal ini
sesual dengan kelertarkan Bhabha akan kesetaraan kaum
pinggran’.
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Hidup Bhabha yang berpindah-pindah dari India, Inggrs
hingga saat ini menetap dan berkeluarga di Amerka Serkat
membuat i@ memilili pengalaman hidup yang penuh
dengan kekayaan budaya, bahasa dan pengamatan. Di
tahun 1964, pengataman itu @ bukukan dalam buku yang
berjudul Location of Culre. Salsh satu fase penting dalam
hidup Bhabha adalah saat hdup di pasca kemerdekaan
India, 15 Agustus 1947, yatu masa poskolonialisme. Pada
saat tulah ia tumbuh mehat peruangan bangsa Inda
uniuk men@adi mandin dan i mesasakan berbagai macam
jenis kebudayaan dan bahasa yang bercampur atau lerpdi
percampuran yang bdak sepenuhnya sempurna akibat
penjajahan, seperti i@ jelaskan dalam bukunya lersebut
(Bhabha 2004: x). la mencertakan juga tentang kehidupan
keseharian di Bombay, sebuah kota me¥opoltan dengan
budaya yang kaya dan bahasa dengan aksen Inggns-Inda
dan sispan beberapa sfang words dan fim dan musik
Amenka. Berbagai macam orang dengan berbagai macam
lempat asal, kebudayaan dan bahasa acalah yang disorot
dalam tulisan-tulisan Bhabha.




PENDEKATAN PSIKOANALISIS DAN
POSTKOLONIAL

Pendekatan pskoanalisis membantu Bhabha dalam
mengkriisi tentang homogenitas dan kelengkapan suatu
denttas dalam kebudayaan. Menurul pendekalan
psikoanalsis, pluran manusia adalah s¥uktur yang unik
yang berkembang sejak masa kecil hingga dewasa. Hal inl
berkaitan dengan pkiran, perasaan, keinginan dan memori
manusia. Melalui  pendekatan pskoanalsis, Bhabha
memperdebatian babwa tdak ada dentitas yang wunggal
dan sempuma, bahkan sebakknya, bahwa semua enstas
merupakan hasl suatu konfik dan kontradksi intermal
sehingga menghasikan keadaan yang dsebut ambivalensi.
Hal i menjelaskan salu dari beberapa ungkapan Bhabha
pada masa masa postkolonial yaitu pembongkaran dikotomi
(konsep pembelahan dua) langsung antara din dan Binnya
yang diwalkili oleh identitas dan yang tefajah dan penjajah
(kodonial dan postkolonial). Ini juga alasan mengapa konsep
ambivalensi mencpang diskusi Bhabha mengenai hibriditas,
mimikri, dan ruang ketiga.

Ambivalensi sendii adalah sualu keadaan Scak sadar
dabm din seseorang yang memiiki perasaan saling
bertentangan terhadap situasi atau terhadap seseorang
pada wakiu bersamaan, yailu seperli perasaan mendua.
Salah satu cont@ untuk menjelaskan konsep ambivalensi

E

ang dinyatakan Bhabha adalah konsep antara
pengah dan lerjajah, dimana bangsa yang lerjajah merasa




benci dengan apa yang sudah ddakukan oleh penjajah
pada masa itu. Tetapi, disisi lain bangsa lerjajah juga ingn
meniry apa yang sudah dlakukan oleh bangsa penpjah
sehingga dapal membuat kehidupan bangsa ler@jah
menjadi lertata selayaknya apa yang sudah dilakukan
pengjah.

TEORI BUDAYA BHABHA: HIBRIDITAS,
AMBIGUITAS DAN RUANG KETIGA

Teon Hbndtas (hibridisasi budaya) muncul pada masa
pasca kolonial sehngga Bhabha menggunakannya untuk
menganalisa dampak koloniaksme lerhadap Dudaya
masyarakat yang tenajah. Definisi dan hbrictas Sdak
hanya sebaga penggabungan dan dua atau lebh elemen
yang akan memuncukan elemen yang baru alau
meniadakan sifat-sifat tertentu dari  kedua elemen
sebelumnya, telapi juga sebaga anda akan munculnya
produitvitas budaya bary yang ada bahkan pada
keterbatasan budaya sekalipun. Bhabha uga merujuk pada
contoh yang dungkapian oleh Foulicher (1995:15) temtang
hibriditas versi kolon@l. Menurulnya, bahwa ada suatu
kelompok yang disebut sebagai “kelompok perantara” yang
gibentuk oleh kolonial yang bersikan orang-orang peibumi
jajahan yang diberi pendidikan efs (seperi kolonal) dan
diajarkan unluk meniu sefayaknya yang dibkukan oleh
kolonial. Dalam pandangan kolonial, kelompok ini akan
mengidentifikasi drinya sebagai wakl budaya Barat
(kolonial) di hadapan prbumi Binnya. Sedangkan
%elompok perantara’ sendin akan dapat membedakan
kodrat asinya dengan ajaran kolonial yang diterimanya.
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Gambar 1. 3 Dagram Hbedmas vensl lobnal deh Foutcher. (1985:15)
Sdagramiuen cheh panghs)

pendatang versus padbumi, kaplalsme versus sosalffre.
penjaah versus lenajah, dan lain sebagainya, Paca
akhirnya, produk budaya hbeadias ini akan menempall apa
yang disebut dengan Ruang Kediga (the Thivd Space).

Beberapa efek flosofs yang ditmbutkan dari hibnidisasi

budaya adalah: yang perama, unluk menyangkal de yang
mgauusn bahwa kebudayaan adalah sesuatu yang

budaya yang bdak ada habsnya dan  senanbiasa
dganleraksikan secara konstan sehingga budaya akan terus
ada. Dan yang terakhir, untuk membanty acanya bederapa
peakiik kebudayaan (lermasuk arsitektur) yang tidak selaty




setara atau dpahami mefalsi parameder budaya yang
homogen,

D as 10t e winedfon levva Ihleh Narw) bogih saga @b st lan
Loy e revvgevenjacds S Llal heve Ongat bad

E

B, S

Maha M By NOad KN IR G0 ETENGE  MEDuryaen W¢]

T B e T s

taptersre v poweteew

[ T he third space ]

Gambar ! 4 Dagram Hbndtas Bhabha (ddagramian cled penuls)

ARSITEKTUR JENGKI DI INDONESIA

Contoh konsep hibnda dalam arsaektur di Indonesia adalah
keberadaan Arstekiur Jengki, Gaya arskekiur ini adalah
arsteltur ash Indonesia yang EBJmunculan pada tahun
1950-1960an. Jengki berasal dan kata Yankee yang
melambangkan gaya hidup Amerka Serkal yang bebas.
Arsiteitur  Jengki menggambarkan keberanian, nda
kebebasan dan arsitektur kolonial di Indonesia, dentias
bary arstekiur Indonesia dengan aspek iklim lropis, budaya
rakyal Indonesia can kehidupan yang saatl v sedang
kebarat-barat-an, modem dan kemewahan. Dan gaya
Arsiteitur Jengki yang masih terihat percampuran antara
bangunan kolonial tropis Belanda (karena berada di masa-
masa pasca kemerdekaan atau poskolonial), mengambd
beberapa poin arsitekiur modem Amerika yang diihat
berams dan baru, kondisi ekonomi dan sosial masyarakat
Indonesia saat iy yang digabungkan dan melebur menjadi

"




Gaya Jengki, dapat dikatakan sebagai conloh konsep
fybad atau hbrida dalam arsdektur di Indonesia, Mal ini
palut dibanggakan mengngatl ini adabh fase kreatd
masyarakal Indonesa, ase dmana masyarakal Indonesa
dapat berekspresi dalam arsilektur dan menghasdkan suatu
gaya yang cukup modem yang nyala, yang
menggambarkan dirinya. Timbul suatu pertanyaan. Apakah
Arsiteltur Jengki fermasuk sebagai ‘arsitekiur perantara’
atau arsitedur yang lahr dari masyarakat Indonesia sendini
pada fase kreatif? Menurut pendapat kami, sederhana.
Kami kembalkan kepada pembaca. Tidakkah kekreatifan
seseorang akan muncul saat drinya merasa lelah
oikekang? Apakah suatu pemdkiran atau yang disebut hal
yang bary' muncul dengan benarbenar tidak memilki
pengacuh dan apa yang dalami sebelumnya, dan apa yang
¢ lihat apa yang dirasa bagus dan positif untuk diambi?
Sedikitpun?

EPoar 1 5 HEads yarg teeghasiin Aumiar Mo & R |yerter
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Arsiteltur Jengd memdki ciricri yaitu sekilas tedihat
seperti bangunan kolonial, tetapi jka diperhatikan lagi,
memang ada sediit terihal seperti bangunan kolonial
namun bedeca karena Arsilekiur Jengki memidiki bentuk
atap minng atau pelana dengan keminingan ekstrim >35°

n?




maupun bentuk Lain yang unik dan gevel yang tinggi. Fasad
yang asimefis, berani, lengikung dan anti geomelri sangat
lerkhat mengekspreskan keberanian  dan  semangal
masyarakal pada masa i, Selain i, biasanya terdapal
dginding-dinding mirng yang ekspeesif, berani dan
fungsional untuk menaungi jendeda. Penggunaan kerawang
atau roster dan matenal untuk ventiasi udara dan batuan
alam untuk memberkan esletka pada bangunan
berarsitekiur Jengki.

a Gambar 1. 6'Vila Pranngan & Sarangan, Jawa Tioser (sumber
MEps S fwew
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Selain Vila Prnaringan di Sarangan yang dibangun pada
tahun 1950, contoh Arsitektur Jengki lannya adalah Rumah
Salim Martak yang berada ¢i Surabaya. Bangunan i
memiiki fungsi sebagai rumah finggal yang dibangun pada
tahun 1963. Sama, sekilas akan tedihat bahwa bangunan
ini seper§ bangunan kolonial tetapi jika dilhat dan bentuk
alapnya yang ekstim, elemen lengkung, gevel linggi

lerdapat penggunaan kerawang. bangunan ini memdki Cin-
cri Arstektur Jengki, dan tahun cibangunnya adalah tahun-
tahun kejayaan Arstekiur Jenghi. Atapnya yang berani
dgimana pada masa tu teknolog untuk membuat bentuk
atap yang unik sangat minim, kesan modem, kebarat-barat-
an, letapi tetap merespon lerhadap klim tropss.

"




mmt § Ryruh Sen Martak & Surabays (sember
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Contoh lain dengan fungsi fasilitas umum adalah gedung
serbaguna Wisma Semen Gresk & Gresk. Bangunan il
memiki fasad dengan permainan kerawang sebagal
elemen esielika dan vensiasi Memang tidak memilki atap
minng yang ekstnm, jelapi lerdapal atap belon berdentuk
lengkung cengan kolomnya yang berbentuk tidak beasa
atau Scak lurus O bagan pinlu masuk bangunan
Bangunan ini tershat modern seperti arsdekiur yang
didesain Le Corbusier atau Louss | Khan, tetapi dengan
kearifan iikdim tropis Indonesia.
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Brtar t 9Geouwrg semapm

Wisma Semen Gresik & Goesik {sumber
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ARSITEKTUR MALAYSIA-BARU

Aplikasi dan konsep hibriditas Bhabha dapaitemukan
jga dalam karya Chris Abel dalam bukurya Archifeciure
and identty: Responses fo Cuftual and Technolbogical
Change pada tahun 1997, yang membahas tentang
percampuran elemen arstekiur yang berbeda-beda ke
dabm konteks kolonial Malaysia, yang bermula pada
anaisa mengenai rumah adat Malaysia. Rumah adat ni
sendri lterbentuk karena beberapa kamaklerstik di
daamnya sepert ladsi kebudayaan, vista, kondisi
ingkungan lokal, dan organisasi sosial Tetapi bila didihat
proses ter@di atau lerbentukiya, maka akan terhat jelas
konsep hibnda di dalamnya dan mengapa selanjutnya




disebut sebagai arsitektur Malaysia baru (new-Malaysian
avchitecture),

Gambar 1 10 Rumuh solonil rtsh. Geogekonn, suliy Penang (sember
AEpSS AL ohaath comPholoa S30060E_coond_ housse Do)

Contoh pertama dan arsdekiur Malaysia-baru adalah rumah
kolonial British yang terletak di Georgedown, pulau Penang.
Bangunan ini berfungsi sebagai rumah perstirahatan atay
via keluarga. Jika Glihat dari bentuk dasamya, arsitek akan
dengan mudah mengenali bahwa ins adalah vl suburbana
Pallaco yang berada ¢ Ercpa. Pada salu ssi,
penglustrasian ini membuktikan bahwa arsitektur klasik
bergerak dan wakiu ke wakiu dan rnuang. Dalam hal ini, dari
Venetia ¢i taka utara, di mana Palladio membangun hampir
semua vianya selama pertengahan abad ke-16, ke inggns
dengan @in dan Inigo Jones dan Palixdians Inggris dar
abad ke-3 belas, hingga ke tempal yang sangat berbeda
yaitu daerah pinggiran yang masih sangat fasih barbahasa
Inggrs, yaitu di Pulau Penang, Malsysia. Dar sini dapat
dgihat bahwa arsitek Inggns di Malaysia menggabungkan
elemen formal dan rumah iokal Malaysa ke dalam vila Itaka
sebagal langkah untuk beradaplasi dengan kondsi Ikim
rops. Jadi, sangal jelas sekall balwa bdak dapat lagi
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dgisebutkan bahwa ini adalah arsteitur tala, arsitekiur
Inggrs, ataupun arsitektur penggabungan dar keduanya,
Wtapi adabh arsiteklur yang dmilila oleh negara Yropis
Malaysia

Ganbar 1. 11 Rulio pecinan (chinese shaphauses) di Geopaiosn. puau Perang
(umber
repn Y pramg com TG UMD 2% Qeca B0 et M icH M A og)

Contoh yang kedua adalah bangunan Chinese shophouse
au ruko pecnan (rumah loko di daerah pecinan) yang
berokasi di Georgedown, pulau Penang. Ine adalah salah
satu bahasa Wasik arskekiur yang digunakan untuk jenis
bangunan non-Barat dan lebdh bersifat sosial komersal
Susunan dan omamen Eropa dengan gaya klasik yang
diransformasikan dan diadaptasi untuk merespon ikim
tropss dan kekhasan dan perdagangan di kota, menjadi
karakler utama arsitekiur ruko ini,

Contoh terakhir adalah sebuah bangunan pemerintahan di
Malaysia yaitu Perdana Putra di kola Puraaya, Malaysa
Bangunan ini adalah bangunan pemenntah yang dirancang
dan dibangun oleh administrasi kolonial Inggrs. Bangunan
ini awainya dirancang dalam gaya Wask oleh seorang
arstek Inggris dan mengalami redesain oleh seorang
atasan yang bekerja pada Public Works Department dan




yang lerakhir %elah bekerja di Ceylon (sekarang Sri Lanka)
dan tertark dengan arsitekiur saracenic di India. Maka dari
flu, karakler arstektur yang leropla adalah karena
perpaduan antara bentuk klasik dan slamik. Sehingga
karena keunkannya iniah, sekarang bangunan ini menjadi
arsiteltur bersejarah milk pemerintah Malaysia (Hisfonc
Government Building of Kuala Lumpu).

Gambar 112 Gedung Perdars Putra, bots Putagaps, Maliysa (sumber
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Place is Secunly, Space s Freedom”

Yi Fu Tuan
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02 pengalaman ruang - yi fu tuan
Fulbert Otto Sutanto

SIAPA YI FU TUAN

Garnbar 2.1 Y1 Fu Tusn (serber: Googe com)

Yi Fu Tuan adalah secrang profesor geografi di Universitas
Wisconsin-Madison yang berasal dan Amerika. Belau
merupakan seorang revolusioner yang inovatf tentang ilmu
geograli manusia, Selain Wy Tuan adalah perintis banyak
pemikiran tentang hubungan antara geografi manusia dan
filsafat, psikologi dan agama dengan cara merasakan dan
memikirkan fempat dan ruang. Dissi Bin Tuan juga
memikirkan tentang bagaimana perasaan orang tentang
ruang dan waktu.

Lahr tahun 1930 di Tiongkok, Tuan wmbuh sebagai putra
seorang dplomat dan ferbiasa berpindah lempat tinggal
sejak masih sangat muda. la menempuh pendidikan di
China, Australia, Philipina dan Inggns. Lalu pindah ke
Amerka pada Bhun 1951, Selama 16 3hun berkarr di
University of Minnesola, ia telah menulis 15 buku dan




sejumiah makalah. Pada tahun 1970-an muncul beberapa
kntik dan kontradiks: pendapat lerhadap imu sosial posiivis,
lalu Yi Fu Tuan muncud dengan gagasan ilmu geograh bary
au yang disebut geograf humanistk. limu ni adalah
sebuah pemahaman tentang geografi manusia yang
mengkaitkan manusia dengan Ingkungannya dan
merupakan pelopor perspektif pengalaman manusia di
sualu tempat. Geography Phenomenology and the Study of
Human Nature, Topophika, Humanistic Geography, Space
& Place, dan Lancscape of Fear, merupakan beberapa
jdul buku yang telah citerbitkan oleh Tuan hingga
tahun1979.

Gambar 2. 2 Bu Y Fu Tuan (sumber: Google comyj

DEFINISI SPACE-PLACE DAN PENGALAMAN
RUANG

Pengalaman ruang merupakan sualy asprasi alau
pendapal dan masyarakal pengguna terhadap ruang
tersebul. Aspirasi alau pendapat ini merupakan sfat alami
dan perasaan yang timbul terhadap ruang karena pengaruh
letak geografis di dalam suatu lingkungan fisk, serta karena




adanya pengaruh kesejarahan dan ruang tersebut Tempat
au ruang merupakan suatu fakda nyata yang dapat
gidarifkasi dan dimengerti melalui aspirasié pendapat
masyarakal yang mampu memberikan makna terhadap
sebuah tempat atau ruang tersebut

Yi Fu Tuan dalam bukunya SPACE AND PLACE (1979)
membedakan definisi antara SPACE dan PLACE, alau
gibahasa Indonesiakan men@d ruang dan tempatl. |a
berpendapat bahwa ruang bersifat lebhh nyata dan
dimensional, sedangkan tempat lebih abstrak dibandingkan
ruang. Pendapat ini didasarkan pada kondsi dmana
setelah mengalami sebuah ruang maka individu bisa
menangkap ndai - nild yang hadir di ruang tersebut
sehingga menjack tempat. Niai-nile inilah yang kemudian
menentukan apakah ruang tersebut bisa meng@adi sebuah
tempat atau tidak Dengan kata lain tempat ditentukan
berdasarkan suatu nilai atau kondisi tertentu yang hadir di
sebuah ruang. Ini berart tempat hanya bisa hadir apabia
ada ruang sebagal dasar pembentukannya,

Yi Fu Tuan, dalam narasinya jga menyebutkan bafrwa
ruang (space) memili nda¥ kondisi yang merupakan hasil
kombinasi dari movemen! (pergerakan), douch (suasana),
visual percepbon (pengihatan/ cara pandang ), dan thought
fpola pikir) yang akan membentuk karakler dar sebuah
ruang. Setiap pergerakan oleh panca indera manusia
membutukan wakiu untuk dapat merasakan ruang spasial
dari sebuah keadaan. Hal ini menjelaskan bahwa ruang
selalu terkait dengan perjalanan antar wakiu, yang
meingkupi masa lalu, sekarang, dan yang akan datang.
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Gambtar 2 3 Dagram Space Seciasakan Vi Fu Tuan (dvsualsasian okh
penuis)

Sedangkan lempat (place) merupakan ruang yang memikki
keberadaan, sejarah dan maikna. Tempal merupakan
perwujcan pengalaman atau aspirasi dan masyarakal
pengguna. Tempat bukan sekedar fakla yang yang dapat
djelaskan secara dimensional, letapi lebih luas karena
menyangkul pemahaman Wntang ruang felaps merupakan
sebuah realta yang dapat Gipahami menurut latar belakang
gan juga cara pandang seseorang dalam memberkan arti
pada lempat Sebuah tempat memilki spint (emosi) dan
parsonally (kepribadian) yang menjadkan sebuah tempat
menjadi memilk makna yang terasa, tidak hanya sekedar
fempat yang memdiki fungsi lerlentu, sehingga menjadi
sebuah pribad yang unik. Tempat dapat memiki spint dan
personaldy, tetapi manusia o dalamnyalah yang
merasakannya. Manusia mengungkapkan rasa yang dimilki
terhadap sebuah tempat ketika mereka mengaplkaskan
ndai moral dan ketajaman estetkanya terhadap ruang yatu
sebuah sile alau lokas tertentu. Pembeniukan makna
sebuah fempal pga didasan oleh dua hal, yakni kedudukan
sesecrang i kalingan sebuah masyarakat (scsiologi) dan
lokasi georafi seseorang (geograls).




Garsbar 2. 4 Dz Pace’ Betanrinn Yi Fy Tuss (dvisusiasmion okh
peruis)

Untuk menganalisa sebuah ruang dan tempat, Yi Fu Tuan
dalam Space and Place (1979) menjabarkan beberapa
pendekatan yatu melaka pengalaman manusia
(expenential perspective) dan geografi manusia dengan
sektamya. Experiential perspective merupakan
pendekatan yang Gdasari oleh suatu pengalaman
seseorang yang telash mengetahui atau mengalami sesuaty
yang berbahaya dan penuh resko pada ruang tertentu.
Sesualu dapat dikatakan sebagai sebuah pengalaman
karena tenadi penggabungan antara perasaan dan pikiran
yang didasari oleh sensasi yang drasakan oleh indera
manusia (penciuman, pengecap, peraba, dan pengihatan)
sena persepsy penggambaran sesualu realila. Hasd dan
pemiliran yang keluar tersebut akan memunculkan sebuah
emosi dan piliran. Emosi dan pikitan ind merupakan satu
kesatuan yang tidak dapal dipisahkan sehingga dapat
dirasakan dan ditangkap sebagai sebuah pengalaman,

a
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Gambar 2. 5 Dogiam 'Epecerce’ Berdasadaan Y1 Fu Tuae Shveudsasion okh
peruis)
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Gambar 2 6 Diagram 'We-They Syndeome’ Berdasarkan Yi Fu Tuan
(Gvssabsandan oleh panda)

Pada masa sekarang kita tidak mungkin menutup mata
akan cara pandang kia dalam skala universal. Hal ini tidak
erlepas dan keragaman ras, budaya, agama, letak
geografis sesecrang dan juga kedudkan seseorang.
Keragaman ini memilia benang merah yang harus mampu
dibaca oleh perancang dalam mendesain.




Menurut Yi Fu Tuan, dalam keragaman ini muncul gejla
yang disebut sebagali ‘we-they syndrome’. Gejala ini
memahami sesuatu sebagai perenjangan/ hirarki, dmana
secara umum tefadi pada perenangan sosial-ekonomi
misalnya pefenjangan pada masyarakal kelas sosiak
ekonomi bawah dan pada masyarakal kosmopolitan dan
bempendidikan tngg.

Disamping itu ada satu teon lagi dan Tuan yang cukup
terkenal yatu Topohila. Topohlia merupakan hubungan
Cua arah antara manusia dan lingkungan, Sebuah ikalan
emosi perasaan anlara orang-orang dan tempal alay
peraturan namun bdak sekual emosi manusia namun
sangat bervanasi jangkauan dan intensitas emosionalnyan
seperti kesenangan visual yang cepat beralu, kesenangan
sensual dari kontak fsik, kesukaan untuk lempat-lempat
yang nyaman sepers rumah, dan kegembiraan karena
kesehalan, perasaan yang nyaman ini  mencplakan
hubungan menyenangkan yang kita milia dengan dagian-
bagian dunia lertenlu bak sebagal Indmidy maupun
sebagai bagian dalam budaya dengan se@rah.

Yang menarik dari pendekatan ni adaiah Tuan mebbatkan
penggunaan melode pskologis, dan  menawarkan
interpretasi pengalaman lingkungan darl perspektil yang
ias dari seorang sarjana humanis dan ahl geografi yang
gigabungkan ide-<ide dan secrang penyair, Yunani kiasik
kritikus seni, antropolog, kosmologi, dan Abad Pertengahan,
Keduannya memilki kompleksitas lechadap perasaan pada
sualy tempal dan beragam aspek pengalaman das sebuah
tempat secara langsung dan yang tidak langsung.




MEMAHAMI WATER TEMPLE

Gambar 2. 7 Eksdorior Water Termple [sumber: Google Com |

Water Tempe f%eretak dibekas kola Hompukuj, yang
terletak di bagian utara Pulau Awajp yang ditandal dengan
bentang alam perbukian dan hjau. Hompuiup telsh
menjadi bagian dan kota Awajl Jepang segk tahun 1989-
1991.Tempat ibadah ini dirancang sebagai sebuah tempat
Suci yang lebih dan sekadar perencanaan konvensional
dalam cdesain, Tadao Ando, sang arsitek, merancang
serangkaian ruang arsitekionik yang capal dirasakan oleh
panca indera kita,

Gambar 2. 8 Reflecing Podl (sumber: Google Com )




Menurut Yi Fu Tuan, suatu tempat dapat tercpla karena
Gidasari oleh pengalaman yang diterima secara maksimal
oleh panca indera manusa. Sebagai conloh pada daerah
enrance, Ando merancang ruang dimana manusia dapal
berjalan di antara bunga-bunga lotus, sehingga dapat
drasakan batma ™ adalah tempat yang melebdhi
kehidupan sehan-han. Ruang ni merupakan kombinasi
arsieidur dengan alam dan pantulan dan cermin air yang
tenang sehingga secara alami mengarah pada meditasi dan
asketisme. Selelah menuruni tangga sempit yang Gaph
cleh dindng semen yang sangal khas karya Ando,
pengunung akhimya mencapal ruang sakral di mana
semuanya diselmu wama merah muda hangat -
penggunaan wama yang bdak b@sa oleh sang arsiek
Blemenelemen  geomelds  dasar  mengharuskan
pengunung unluk mengambil rute yang hanya secara
bertahap mengarah ke tempal badah, menawarkan keputan
lerus-menerus di sepanang jakan.

Gadr 2 % Sequrce [serber: Googe Con )
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Bentuk oval dan kolam di bawah tanah dan membualnya
menjadi sebuah kandang suci & mana @ lelah mengatur
rnang-ruang yang berbeda, membagi area menjadi dua
dengan tangga yang panjang dan menugaskan selengah
dan itu ke tempat kudus dan setengah lainnya ke kamar
yang berdekatan. Tempat suc ini dibatasi oleh dua dinding
setengah lingkaran yang melamprkan strukiur kayu yang
dgibangun di atas model tradisional kuil Shingon, dengan
patung Buddha Amida & tengahnya. Kesakralan ruangan
Cilekankan oleh penggunaan wama dan pencahaya alami
gan salu sumber menyarng melalul kis-ksi di belakang
patung Buddha, dihangatkan dengan wama merah lerang
éi mana ruangan iu dicat Wama merah ini identik dengan
kuf shinlo di jepang dengan bangunan yang didominasi
oleh wama merah sedagai elemen pada bangunan kil
Tempatl badah Gibuatl kontras dengan area luamya untuk
membedakan area luar yang menyaly dengan alam dan
area saksal pada zona ibadahnya.
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Gartar 2 10 btorier sumber. Google Com |
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Berdasarkan analsa the ' wethey syndrome, skala
jangkavan yang digunakan dalam desain adalah
penjenjangan | hirarks kelas sosial-ekonomi masyarakat
cal 6 sekitar pak dengan masyarakal negara jepang
secara keseluruhan. Mengekspreskan semesia melalui
smbol - simbol dan warna yang sebelumnya bidak dikenal
oi masyarakal local serla memperkaya karakler nuang
arsiteltur jepang yang berbeda dengan arti ruang secara
umum.

MEMAHAMI REN

Gartar 2 11 Ektecier Ren (Sumber Sig O )

Gedung REN adalah sebuah desan proposal dengan
fungsi hotel, tempat olahraga, dan pusat konferensi untuk
World Expo 2010 di Shanghai Bentuk bangunan i diihat
sebagai dua bangunan yang besrgabung menjadi satu
dengan membentuk huruf Mandarin ‘ren” dengan arb
manusia. Manusia terdirk dan dua elemen dominan yatu
ubuh dan pioran, sehingga BIG selaku tim dan




perancangan ini menyimbolkan bagian sisi bangunan
sebagai Wwbuh dan kanan sebagai pikran yang tidak bisa
gipisahkan dari kita sebagai manusia. Yi Fu Tuan juga
menjelaskan balwa sebuah lempat bukanlah hanya tempat
kosong yang tidak ada art melainkan sebuah fakla yang
dapat djelaskan dan dapat dipahami, tidak hanya bagi
masyarakal China sendin tapi juga masyrakat intemasional
yang akan hadir dan manikmat bangunan ini.
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Gantar2 12 Diagram Ren {sarber: Big O )
Menurut mitilogi budaya Ching, terdapat konsep hidup yang
ginamakan yinyang atau basa yang disebut kesesmbangan
hidup. melalui elemen aps, kayu, logam, air, dan juga tanah
Bangunan i berusaha unituk mengekspreskan
keseimbangan kehidupan ini dengan beniuk geomets
seimbang pada bangunan.
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Gartor 2 13 Diagram Ren (Sumber Big Dx )




Bangunan pertama, muncul dan air, dikhususkan untuk
kegatan tubuh, dan menaungi pusat clahraga dan budaya
air. Bangunan kedua muncul dari tanah, dikhususkan untuk
semangal dan pencerahan, dan merumahkan pusal
konferensi. Kedua gedung iu beremu di sebuah hotel
dengan 1000 kamar, sebuah bangunan untuk tempat
tinggal Bersama-sama kedua bangunan menjadi menara
dan lengkungan sekaligus. Lengkungan lersebut melputi
lapangan untuk pertemuan dan kegiatan, tepatnya di poros
utama sius pameran yang menghadap ke Sungal Huangpu
dan lerciptakan benduk segitga yang di artikan sebagal apl.
Unsur kayu ccba dihadirkan dan tampak samping
bangunan yang bentuk sepert persegi panjang. Bangunan
REN bisa jadi Menara Eiffel Shanghai, landmark yang
melambangkan kemajuan dan perkembangan ching sangal
pesal dengan didukung olkeh filcsofi kehidupan yang
merupakan tradsi dari Ching, Bagian facade bangunan
gibentuk dan metal yang yang berbentuk bulal yang
cigunakan elemen strukiurak pada bangunan landmark ini,

Berdasarkan analsa ‘'wedhey sSynduome’, perancang
berusaha untuk memperiuas @ngkauan masyarakal yang
otuu. Tidak hanya pada masyarakat lokal di negara China
sendri tapi hingga ke intemasional. Tujuannya adalah
untuk  menyebarkan dan memperiuas  pemahaman
masyarakal uar akan budaya dan kekuatan dari negara







"A body can be anything: it can be an animal, a body of
sounds, a mind or an dea; & can be a inguistic conpus, 8
socal body, a collectmly”

Gilles Deleuze
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03 identitas - Deleuze dan Guattari
Theodere Lemuel, Anthony Margeno

SIAPA GILLES DELEUZE DAN FELIX GUATTARI

Gamtar 3 1 Giles Delence § Felx Goatian (somber | MBS a0 CONSMISS-
roXne MUBphoty 4he S0Pty of-Cale e S guatian |

Giles Deleuze adalah seorang filsul Prancs, yang aksf
menulis mengenai filosofi, Reratur, fim, dan seni rupa dari
awal 1950an hingga kematannya pada 1995 Beliau
menyebul dinnya sebagai secrang metafiskawan
murni |, dimana salah salu tulisannya, Differences and
Repetiion (1968) danggap oleh akademisi sebagai
mahakarya hdupnya.

Sementara Ru, Felix Gualtar adalah seorang psikoanalis
dan akfivis poltik Prancis. Sebagai seorang psikoanalis, dia
giatih dbawah supervisi Jacques Lacan, dan kemudian
mengabdikan hidupnya untuk bekera di kiinik La Borde
dgibawah arahan Jean Oury. Kiink La Borde indlah yang
senngkali menjadi tempatl berdiskusi antar mahasiswa
filosofi, psikologil, etnoiogi, dan para pekerja sosial.

Terlepas dan kipeah mereka masing-masing, Deleuze dan
Guattari juga terkenal saal mereka berkolaborasi dalam
menulis buku Captalsm & Schvizophrenia, Buky ini lerbagi
dabm cua bdagan, yal Anb-Oedipus (1972) dan A
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Thousand Plateaus (1980). Tulisan Sersebut dibuat sebagai
kitik terhadap Wwori pskoanalisis milk Sigmund Freud,
erutama pada %ori Freud yang kerapkali mengaitkan
lecbentuknya identitas sesecrang karena kondsi ras, sosial
poitik, dan keluarga dan crang lersebut.

Pola pikir sera pandangan Delewze-Guattan yang
dekonstrukti mengenai identtas, dapat memberkan cara
pandang bary bagi kita dabnm melihal dan merasakan
fenomena arsitektur di sektar ita.

TEORI IDENTITAS

identitas adalah salah satu hal yang paling senng
dipertanyakan dan diskusikan oleh manusia. Pencanan
akan identitas berkaitan dengan pencarian akan fungsi dan
jali din & alam semesta ini. Makna akan identitas atau jati
Gt ire pun berbeda-beda tap manusia. Hal s lergantung
dan interpretasi tiap manusia terhadap kata identitas tu

Deleuze-Guattan memaknai dentitas sebagai sesualy yang
cnamis dan lerus menerus berubah, Sefayaknya manusa
yang terdin dan partikel-partkel atom yang terus berubah
setiap harinya, demiivan pula dengan identtas. Sebagal
perbandingan yang kontradiksi, Hegel berpencapat bahwa
denttas adalah suatu esensi yang bersifat stass dan
mutlak, hanya ada satu identitas saja yang akan ada hingga
akhr hayal Deleuze-Guattari meniadakan konsep esensi
yang tunggal dan menyatakan bahwa esensi ini akan lerus
berubah. Esensi dalam kondeks ini adalah b i,




Gandar 3.2 hestisl oot yang bersiail pokis [samber - Copyright Adcte
Sock)

Hal ini bdak lepas dari pernyataan Deleuze-Guattari bahwa
identias Ru bersifat politis, yang berarti terbentuk atas relasi
dan pengaruh seseorang dengan yang lainnya, dan juga
satu keadaan dengan lainnya. Umumnya, relasi polits ini
adalah ferkat bagaimana orang lain memandang din kita.
Sebagai contoh dapat diilustraskan dengan lokoh selebritis
Indonesia, misainya Syahrini. Nama Syahrini hampir
ckenal seanlero Indonesia, entah karena @ kerap
medontarkan istiahstilah yang sensasional, candanan
busananya, ataupun kemampuan dbemyamyinya. Namun,
jka Syahrini pergl ke Jepang, maka Syahrini tidak ada
bedanya dengan secrang Wris Indonesi@ yang sedang
berbur disana. Mal ini  menunjukkan bedanya orang
Indonesia dan Jepang memaknai Syahfini, yang salu
sebagai relas poits lerkail keartisan sedangkan salunya
sebagal tuns biasa.

Conloh lain adaiah Presiden Joko Widodo, dimana selsn
belau dkenal sebagai Presiden Repubik Indonesia, juga
cikenal sebagal seorang pengusaha, Muslim yang taal
secrang suami, seorang ayah, dan seorang kakek. Diantara
semua identtas tersedbut (Presiden, pengusaha, Muslim,
suami, ayah, dan kakek) manakah identitas yang paing
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benar? Semua identitas ini benar, karena semuanya adalah
peran karena relasi poltis yang belau mili.

Lantas, apakah idenmitas itu sesederhana bagaimana
persepsi orang lan terhadap diri kita saja? Bagi Deleuze-
Guattari pun juga tidak sesederhana itu, namun jika dbalik,
serngkali kita juga menyimpulkan jali G dengan lerkaiy
sederhana, kaky dan tunggal. Hal mi lah yang sebenarmya
menjadi pemikiran kritis dari Deleuze dan Guattan,

Gambar 3. 3 Sapak b H Jowd Wicod) (sumder | Google Images)

Misalnya, ketika kta membaca otobiografi dar seorang
lokoh terkenal, maka ada saalnya kebka koh lersebut
berada pada thk lerendah dalam hidupnya. Senngkali
ketika kita melhal kondisi, pemikiran, dan tindakan sang
lokoh daiam ik kerendahnya, kita mengasumskan bahwa
tulah jati din yang paling sejati dan tokoh tersebut Namun
bagi Deleuze-Guattari, hal itu teralu sederhana unbuk
dgasumsikan sebagai identtas. Kembal Bg kepada
pemyataan mereka bahwa identitas itu dinamis dan selalu
berubah setiap saat sehingga jati diri si tokoh olobiografi
pada Utk terendah hdupnya tu adalah hanya salah satu
bagian dan penalanan identtasnya yang terus berubah.




Menurut Deleuze-Guattari, jab dri yang sejas itu tidak bisa
au mabh btdak akan permnah bsa djelaskan alau
dideskripskan,

Ketka kta melihat sebuah karya seni atau mengunjungi
sualy karya arsiekiur, lerkadang kifa merasa seperti ada
sesualu yang  menggerakkan  jwa kita. Perasaan ini
lerkadang sulit untuk diglaskan dengan  kala-kata,
bagamana sualy karya lersebul dapal membuatl kia
merasakan berbagai macam emosi. Perasaan W pun
belum tentu dialami oleh orang lain, jika orang lersebut
giajak untuk mefihat dan mengalami karya yang sama.
Karya-karya ini dapat disamakan dengan identitas/ esensy
jati dri kita, dimana seringkali apa yang kita rasakan hanya
berlaku bag kita, dan berbeda dengan apa yang orang lan
rasakan.

Benang merah yang mungkin dapatl ditark adalah
bagamana  serngkal  kita  fedals  sederhana
mendeskripskan sualy identitas/ati dri bak ity kechadap
seseorang atau karya arsileklur, Yang dimaksud dengan
sederhana disinl adalah deskripsi yang lerdalu Weral
tunggal dan dangkal. Padahal, perasaan mengenai @8 dini
itu adalah sesualu yang abstrak, sehingga Udak bisa
ddeskripskan secara kasat mata. Lebih pentng bagi kia
untuk bGdak mengikatkan diri terhadap prekonseps-
prekonsepsi  ferlentu, dan lerbuka unuk segala
kemungkinan, karena identtas adalah sesualu yang
dginamis dan terus berubah. Hal ini tercermin dari salah satu
pemyataan Deleuze:

A body can be anything: & can be an animal, a
body of sounds, @ mind or an idea; if can be a
Ingwisbc corpus, a social body, a collectinity”
(1988:127)




TEORI MESIN

Pandangan Deleuze-Guattan mengena identitas cukup erat
dengan apa yang akan dbahas pada sub-bab ini, yatu
1eon mesin’, karena ‘mesin-mesn’ ini memilki peran yang
sonifican dalam membentuk Gentitas. Deleuze-Guatlas
memandang cunia dan seluruh iSinya sebagal pekernaan
‘mesin’, karena segala hal sedang melakukan akiwitas
produksi-konsumsi. Sebagai contoh, malahan adalah mesin
yang memproduksi panas yang dikonsumsi manuse,
dimana manusa juga sebagai mesin yang memproduksi
kenngal dan selerusrya,

Gardar 1 4 hastras manusia sebagy mesin, dan cover A Oocipus [sumber
Ampon)

Sebuah mesin, uoa terbentuk  alas  bergabungnya
beberapa mesin-mesin. Hal ini tercermin ketka Deleuze-
Guattari mengajukan pertanyaan mengenai mulut seorang
penderita anorexia sebagai suatu mesin. Dan situ diknbisi
bahwa mulut seorang anorexia lerdin atas beberapa mesn,
yaitu: mesin makan karena mulut digunakan untuk makan,




mesin anal karena muld digunakan untuk memuntahkan
makanan yang seharusnya menjadi fungs anus, mesin
berbicara (karena mulut dgunakan untuk berbicara), dan
mesin  bermnapas karena penderta ancrexia umumaya
kesultan untuk  bernapas, sehingga  bernapas
menggunakan mulut Dalam hal ini Deleuze-Guattari
berusaha menjgelaskan bahwa mulut adalsh mesin yang
terdini dan barbagai mesin-mesin yang saling bekerjasama.
Kaitan logika mesin dengan idendtas adalah kefika mesin-
mesin ini bergabung dan membentuk suatu mesin baru,
maka mesin baru ini menghasilkan identitas sendini, yang
berbeda dengan identitas dan mesn-mesin pemyusunnya.
Seper§ halnya mulut penderita anorexia tadi dimana
menghasikan dentitas sendin yatu ancrexa yang terde
dan banyak identitas dan mesin-mesin penyusunnya.
Datam hal ini terjadi kontradiksi dalam pencarian jati dirl
tunggal (karena sekali lag, satu mesin terdri atas
beberapa mesin).

Pandangan kinena mesin-mesin ini mendukung pandangan
Defeuze-Guatari mengenal identitas yang dinamis, tens
berubah, dan selalu bergerak dari satu identitas ke identias
lainnya. Hal baru yang dapat dipahami adalah ketika mesin-
mesin yang memilki identitas yang pias dan rasional saing
bergabung menpdi salu mesin  baru, maka akan
menghasikan dentitas baru yang Sdak jelas dan rasional.

‘The machines as a whole might be producing
desert wheve there was forest, buf each indnidual
i the machines migh! be doing viry well out of 2
along the way” (2007.22)

Sepers kubipan diatas, mesin sebagai sebuah kesalan

baru, dapat menghasikan padang pasr (rasonal) dimana
sebelumnya adalah hutan (irasional), walaupun mesin-




mesin yang teribat di dalamnya berdaku dengan sangat
bak. Disnigh Deleuze-Guattar berargumen bahwa hak
hal yang rasional bBdak seblu menghasikan hal yang
rasional juga, begitu pula sebakknya.,

Conloh pemahaman ini adalah dalam proses perwujudan
desan sebuah holel, dimana ada 3 mesin ulama yang
berperan, yalu mesin arsilek, mesn kien, dan mesn
shareholders, Arsitek umumnya memdki dealisme dalam
mendesan yang rasional, namun kelika dihadapkan
dengan kiien, maka arsitek uga mau ltidak mau harus
mengikuti keinginan kien. Proyek hotel ini tentu dibuat agar
dapat menghasiian profit bagi Wiennya, sehingga dalam
aspek ini, katakaniah idealsme & arsitek harus dibungkam
dan 100% mengikuti keputusan klien. Cukup logis, karena
yang mengeluarkan uang adalah si klen, bukan sang
arsek. Namun, uang yang dipegang oleh klien bukan
semala-mata miiknya sajg, %lapi juga uang para
shareholders yang berinvestasi pada proyek ini juga.
Alasan & Ken yang memuluskan agar desan yang lercipta
dapat efisien secara biaya can dapat menghasikan untung
yang inggl juga karena Kien benanggung jawab pada para
shareholders yang 9%dak ingin rugl (rasional). Para
shareholders uga sudah jelas berinvestasi pada proyek ini
karena percaya pada klien dan ingin mendapakan untung
dan vang yang dinvestasikan. Disinah e rasional arsitek
menjadi sualy de yang irasional setelah dihadapkan
kepada efisensi biaya, kebutuhan pasar, dan lannya,

Analisa penulis, ketka mesin-mesin ini mengambi
kepulusan yang rasional seperti diillustraskan sebelumnya,
akan wlapn, hal lersedut menghasdkan hasi yang sangat
rasional, karena dampaknya terhadap eksploRasi
ingkungan dan dapal menyebabkan teradinya knsis ar
bagi hunian sekitar.




identitas-identias yang rasional bisa membentuk identRas
baru yang tidak rasional, sehingga dalam hal ni hukum
logika tidak berlaku dalam penentuan dentitas. Pandangan
umum mengenai identtas hingga saat ini adalah sebuah jab
diri yang bersifat tunggal, dan tidak akan berubah-ubah.
Alas pandangan ketunggalan iniah, manusia berusaha
menggolongkan segala sesuatu menjadi tunggal dan statis.
Dalam era Renaissance misalnya, ihir sebuah ‘proporsi
suci yang dinamakan dengan golden rafio, dengan dasar
matemalis yang sangal logis. Karya seni dan arstekiur
pada masa fersebut menggunakan proporsi Ink, sepertl
pada Vituwan Man karya Leonardo Da Vinci yang
menunjukkan manusia yang sempuma dengan ukuran
golden ratio. Sayangnya, manusia menurut Deleuze-
Guattari hanyalbh manusia yang bersenggama dan
membuang koloran,

Paparan-paparan diatas sekall lagi menekankan bahwa
denttas tu selalu berubah dan tdak statis. Jka sekarang
kta sudah menerma konsep tersebul maka ini adalah
perenungan bagr kita bersama; Apabda identilas fu terus
berubah, maka apakah standar itu dperiukan? (karena
standar adalah sesuatu yang bersifat baku dan uneversal)

MEMBACA PORTO CONCERT HALL

Porto Concert Hall (Casa da Musica) merupakan sebuah
bangunan kesenian yang dibangun untuk memperkuat
denttas Kola Perlo sebagai kola kesenian di Portugal
Didesain oleh OMA pada Shun 2001 hngga 2005,
pemiihan lokasi bangunan men@adi pertimbangan utama,
karena pada awalnya belm ada  lokasi  untuk
pembangunan gedung ire. Hingga akhvmya disetujul lokasi
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¢ sekeling taman Rotunda da Boavista yang tidak jauh
dari pusat kota (lihat gambar)

Gambar 1 5 Lowas Pono Concent Hal sunder
MRS achHdedy comS 19294 Cisa-e-onateoma)

Latar belakang pembangunan gedung iné tidak hanya
semala sebagai sarana kesenian, namun juga sebagai
landmark baru kola Porto dan simbol kesenan dunia. Untuk
mencapai Jujuan i, bangunan ini harus memiiki idemias
yang kuat Diawak dan pemikhan bentuk, OMA lebih
memih uniuk lepas darn tipologi bangunan konser yang
disebutnya sebagas shoe box shape dan edih memibh
bentuk diamond shape. Selain karena lebh atraktf, alasan
akustika ruang interior lebih berperan dalam bentuk ini.

Bentuk yang unik ini harus didefrisikan ulang agar tdak
menyalahi fungsi awalnya. Tentunya akan percuma bia
bangunan bisa ampil ikonik namun secara fungsi tidak bisa
beralan dengan baik. Pada Casa da Musica ini bisa diihat
dan bagaimana cara OMA mendesain entrance bangunan
Tends sudah melekal pada commonsense (perspektd
kebanyakan orang) bahwa lobby harus terkndungi, mudah
aksesnya. tampil mencolok, dan menjorok ke dapan. Tetapi
pada nyatanya ada kemungkinan lain yang bisa dicoba
dalam cara pkir mendesain sebuah lobby.




Gartar 1 £ Proses Desal Bertdan Pord Concent Hall {sumber
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Gamar 3 7 Die Loty Porte Conoet Mol [sumber
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Pada kasus ini, OMA mendesan lobby menjorok ke dalam
dan bdak ternaungi dengan akses berada di lantai 2
Berbagai pertimbangan sudah diakukan agar desan yang
konik ini tidak mengurangs fungsi.

Sepert yang dikatakan Dekuze & Gua®an, suatu
bangunan bisa dikatakan sebagai mesin karena ddalamnya
lerdapat ak$vitas produksi, konsumsi dan distnbusi. Sudah
sangat jelas bangunan Casa da Musica ini melakukan
ketiga aktwvitas tersebul. Krtena produksi dcapal ketka
bangunan i men@adi sarana untuk senman dalam
mencplakan sebuah karya terutama musik. Tempat
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merupakan suatu aspek vial dalam pencptaan sebuah
karya musik karena tanpa didukung lempat yang memadai
hasl yang dperoieh jga Sdak akan maksmal. Kemudian
uniuk aspek konsumsi, lenfunya unluk bercperasi secara
optmal bangunan i harus didukung dengan sumber daya
yang memenubs seperti listrik untuk keperiuan sound
syslem dan elkektrkal, air untuk kebutuhan foiket sera
pembershan bangunan, dan yang tenstama adalah pekena
yang berperan penting sebaga pelku untuk menjaga
keberangsungan operasional bangunan ink

Gorbar 1 B Proses Produksl. Konsursl, dan Detebusl yang benglan bersamaan
bt berlangsung onser [sumder | s Meww archdady coniT St
MURCH-Crog)

Untuk memenubs aspek distnbusi, bangunan ini tentunya
akan mendstrbusikan suara kepada pengunung maupun
ingkungan sekilar. Suara yang dimaksud bisa berupa
musik, pertunjukan, drama, dan sebagainya. Pedu diketabui
mungkin pendistnbusian suara Il begitu dinkmal oleh
pengunung yang hadr ¢ cdalamnya, namun mungkin saa
suara yang keluar dan gedung can lerdisinbusi ke
ingkungan sekitar maiah mengganggu kenyamanan warga
SekRar




Disebutkan pula bahwa sekebka mesin atau bangunan ini
berdin, akan muncul dentitas baru yang melekatl
Bangunan ni akan menadi landmavk kota Porto dan juga
landmark kesenian dunia, sebelum mungkin akan ada
lBndmark baru yang akan menggantikan. ldentitasnya
mungkin bisa berubah sering berglannya waktu, namun
yang past ia akan tetap memilki identtas.

MEMAHAMI PRUITT-IGOE

Pruittdgoe merupakan sebuah kawasan aparment karya
arsitek Minoru Yamasaki yang didinkan tahun 1950 di kota
Missouri, Amenka Serikal Karya arsitekiur ini terkenal
bukan karena keberhasdannya, namun karena berbagal
masalah yang diimbulkannya. Hal i berujung pada
penghancuran kawasan ini pada tahun 1972, hanya 18
tahun sejak pertama kali ditempa8. Hingga saat ini, Pruitt-
Igoe menjadi &on dan gagalnya arsitekiur modem. Padahal
pka chhat, konsep desain cukup rasonal dan memalki
ftkad yang bak pula.

Pada awalnya, konsep proyek ini adalah sebagai kawasan
permukiman publik yang menerapkan segregasi antara ras,
gimana masyarakat kulit putih akan menempali bangunan
yang berbeda dengan masyarakat kulit hitam. Hal i
dikarenakan mash adanya kondik antar-ras pada masa itu,
serta peratwan publk yang mengharuskan adanya
pemisahan ras. Dalam konteks desain sendin, yang paling
menonjol adalah frur elevatornya, dimana elevalor berhenti
g setiap 3 lantai dan mengharuskan penghuni untuk
berjalan menyju huniannya melalui selasar. Hal ini untuk
mensimulasikan sensasi besjalan di pedesirian ways.

N
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Akan ftetapi pada tahun 19855 peraturan mengenal
pemisahan ras dicabut, sehingga mau tidak mau
masyarakal kult puth harus hidup berdampingan dengan
masyarakal kulit hitam, Karena senimen ras mash ada,
maka masyarakat kult puth memilh untuk tidak tinggal di
Pruktdgoe lagi, menyisakan unit kosong hingga 273
kawasan. Hal ini menyebabkan turunnya harga sewa Pruitt-
lgoe secara drasts, yang secara tidak langsung dapat
oilempati oleh masyarakat dengan bingkat kelas bawah.
Tends ini berimbas kepada kawasan yang menjpdi tidak
kondusd. Akinvitas knminal yang tinggl, kekerasan antar
geng, hingga kekerasan seksual tenadi pada sudut-sudut
pedestrian Pruitt-lgoe.




Gamtar 3. 20 Penghancone Kanasan Prollagos {sember .

ey Awww echdaly comETIGES RS Claics prull Qoo Mouing Qromch-medny
FATASN) AOUE-LAD MR M|

Dari kasus tersebul kia dapat mefihal, bahwa pada
awalnya, selasar yang dirancang agar dapat membenkan
sensasi bedalan kaki di trofoar, ustru pada akhimya
menjadi  sarang  kejahalan. Sesualu yang awalnya
drancangkan dengan tkad bak, bisa berakhir dengan
dampak yang buruk.

Pada saat fu, arsiiek bertindak sebagai mesin perencana,
mempeoduksi  sebuah desain, tenkat dengan olontas,
sebagai mesin yang memproduksi peraturan. Peraturan
segregasi as yang pada saat itu rasional (karena konteks
sosialras pada masa iu), berdampak pada idenitas
bangunan yang uga menerapkan pemisahan ras. Namun,
seperti kata Deleuze-Guatam, bangunan yang dihasikan
menjadi sebuah mesn baru dengan identitasnya sendi.
Ketika akhrnya peraturan segregasi ras dicabul, idenitas
Prukt-igoe sebagai bangunan menjadi goyah, yang menjadi
akar dan segala dampak buruk yang dsebutkan tadi.

Apakah mesin arsilek dan mesin cloritas sebagai penyusun
Prukt-igoe juga goyah? Tidak. Justru dengan pencabutan




peraturan segregasi ras, membawa Amerka Serkat
menuju era yang semakin baik, yang saal ini sangal
mengagung-agungkan Hak Asasi Manusia dan Kesetaraan
Disindah Wta meshat bagamana dentdas Pruitl-igoe
berbeda dengan identitas mesin-mesin penyusunnya, sera
bagaimana mesin-mesin penyusun Pruiti-lgoe adalah
mesin rasional namun Pruitt-lgoe adalah sesuatu yang
rasional.




"As il develops, then, the concepl of SO0 space becomes
broader. N nfikrates. even nvades, the concepl of
production, becoming part- perhaps the essensial part- of
its content”

Henri Lefebvre







04 tiga rangkai ruang - Lefebvre
Rulty Damayant, Bramasta Putra Redyantanu

SIAPA HENRI LEFEBVRE
v

Henn Lefebvre adalah secrang sosiogis dan flosoler dasl
Perancis. |la adalah secrang yang terkenal karena
pandangannya terhadap Mandsm, kehidupan kesehanan
(everyday Me) dan ruang sosal (social space). Lahir pada
16 Juni 1901 dan meninggal dun@a pada 29 Juni 1991; dan
ielah menulis kurang lebih 60 buku dan ratusan artikel
imiah terkad ruang/ keruangan

la adalah seorang Perancis yang mengeyam pendicikan di
bidang filosofi pada University of Paris (the Sorbonne) dan
kilus pada tahun 1920. Selama berkarir, @ pemah derbat
dgabm bebagai grup pemiksd Slosoler dan pga dalam
poltk praikis yailu melalul keledbatannya di French
Communist Party. Lalu tahun 1961, Lefebwre menjadi
professor di bidang sosiologi pada The University of
Strasbourg yang selanjutnya berkarir di universitas di
Nanlesre sejak tahun 1965

Lefebvre lertantang uniuk melahrkan pemkiran baru
tlentang ruang yang saal mu didomnasi oleh pemahaman
ruang yang matematis; ia membawa kepada ide ruang yang
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bersifat lebih abstrak. Ruang adalah sesualu yang terkai
dengan halhal prakis letapi adalh hasil dan suatu
pemikican yang bersifal kapitalis, Disire, Lefebvre ngn
menekankan bahwa ruang adalah sualu pengelahuan dan
juga suatu kekuatan, sejalan dengan pemikran kapitalisme.
Menurutnya, ruang seperti suatu teka teki yang harus
dipecahkan, karena ruang selalu mengandung makna yang
misierius yang peru untuk dikonstruksian ulang. lapun
mefakukan krtik terhadap pemahaman ruang malemalis
yang bdak sanggup untuk menjelaskan keadaan ruang
abs¥ak, atau bahkan ruang dalam sebuah lukisan,

Ganbar & 1 Borbaga buky kanangan Lefebvre (sumber googie com)

Lefebvre mempercayai bahwa tiap keadaan yang bersifat
histons di muka bumi ini merupakan fenomena yang
bersifal Gialektk (dvaechc alau sebab akibat dari dua atau
lebih masalah), Keadaan calektk ini selalu memiki 8ga
bagian yaby kehdupan keseharan dan persepsi
representasi pemahaman ruang, dan ime) spasal dan
kehedupan.

Dua buku Lefebwre yang paling berpengaruh didalam iimu
leori keruangan (termasuk arsitektur dan perkotaan) adalah
Whting on Cibes (1996) dan The Producton of Space




(1974). Buku The Production of Space dierfemahkan
kedalam bahasa Inggris fahun 1591 dan buku asbnya
berjudul La Production de 'espace ditulis tahun 1974 yang
berbahasa Perancs. Buku ini adalah bagan dan serial
buku tulisan Lefebwre yang beqgudul The Sumwival of
Capitaism. Tulisan Lefebvre hingga sekarang telah
mempengaruhi banyak penulis/ filsuf terkenal seperti David
Harvey, Edward So@, Homi Bhabha dan Dolores Hayden.

Membaca dan memahami buku The Producbon of Space
bukaniah sualu hal yang mudah bagi perwis, karena
Lefebvre menulis dengan struklur penulisan yang berbeda
dengan penulis Binnya. Kadang kesimpulan atau hal
esensial jusiry diletakkan di bagian lengah tuksan, dan
iapun suka memakal gaya penulsan yang berulang-ulang.
Bab ni deuls berdasarkan studi pada sumber utama yaitu
buku The Producsion of Space. Memahami Lefebvre dan
lisannya, perlu melakukan proses membaca yang
berulang dan dsertai dengan bacaan tulsan orang lan
yang telah melakukan review,

RUANG SOSIAL LEFEBVRE

The Production of Space ditulis Lefebwre untuk berargumen
batwa ruang (Lefebwvre menyebuttya sebagai space, tanpa
membeadakan definisi space dan place) terkat dengan
proses produksi karena ruang dproduksi secara sosial
Proses ini tergdi didalam masyarakat dimana masyarakat
tidak hanya memiiki kekuasaan (power) tefapi juga
pemahaman prakiis di kehidupan keseharian lermasuk
indakan poltk ekonoms prakls untuk  melakukan
perubahan, Owmana perubahan indah yang akan
mendefinisikan makna secara dinamys dar sualu rnsang,




khusus (sakral misalnya) yang terkait dengan kepercayaan/
agam dan makna poltis. Sehingga Lefebvre menyebutkan
bahwa semua ruang adalah ruang sosal karena dllihat dani
proses pamaknaannya.

Lefebvre berfokus pada proses sosal yang tefac di dalam
nsang ddandingkan elemen fsik yang ada, ia menuiskan:

“The form of sockal spaces is encounter, assembly,
smuftaneily, everything that there is in space,
everything that is produced ether by nature or by
socely, either dvough ther cooperalion or through
teir conficts” (1991:101)

Menurutnya, ruang sosial selalu berkaitan dengan akiftas
sosial, dmana ddalamnya juga terkal @kior wakiu dan
masyarakat (dalam hal ini, Lefebvre mengikaitkan dengan
faktor utama dalam dmu sosial adalah ruang, wakiu dan
manusia). KeSga faktor inilah yang membentuk suatu
makna ruang di dalam masyarakat Ruang sosial $dak
pemah identk atau sama karena tiap ruang membawa
kekhususan pembentuk terkail kesejarahan (sebagai
representasi waki datam ruang) dan masyarakatnya.

Ledabvre menyimpulkan bahwa proses dan produksi sosial
selalu mengkaitkan: kondisi fisik dan ruang atau aam yg
ada, keadaan mental alau kekuatan konsep terkall logika
dan abstraksi formal, dan keadaan sosial atau masyarakat
sebagal penggerak utama perubahannya. Pemahaman
konsep ini dikenal sebagail The Conceptual Triad of Space.
Teorl ini mendefiniskan ruang dalam tiga tipe yang
berbeda: peaklek spasial, representasi dan ruang, dan
ruang yang lerepresentass (lerjemahan asinga adalah.
spa¥al practice, representabonal of space dan
representational spaces). Ruang lipe prakiek spasial adalah




ruang kesehanan manusia dalam berakliftas dan lerkait
dengan kemampuan ndera manusia. Sedangkan ruang pe
repesentasi adalsh ruang<uang yang dikonsepkan oleh
kelompok profesi tertenty misalnya pelukis, arsilek, atau
perencana. Tpe ruang yang terakhir, ruang yang
lerepresentasi, adalah ruang abstrak ferkait mey citra dan
smbol tertents yang dihasikan oleh proses sosal ferlentu
misalnya kekuatan poltk, prnsip kekuatan gender,
kekuatan ekonomi, dan adanya segres: sosial
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Datam bukunya Writing on Cites, Lefebvre menggars
bawahi balwa ruang kota harus dipahami sebagal produk
dar proses modemisas: kola (ini acdalah proses sosial
produksinga). Proses ruang kota ini dipengaruhi oleh
perubahan yang ada di masyarakal, dan begitu puia
sebalknya. Perubahanperubahan yang tejadi  di
masyarakal diantaranya adalah fakta adanya urbanisasi
gan ndustrialsas  yang menyebabkan  ledadinya
perbedaan peran/ profesi pada masyarakal, kelas sosial
kelas buruh, dan nilai ekonomi. Fakta ini mengakibatkan
keadaan yang tidak seimbang di masyarakal, sepert
mengakibatkan perubahan pemanfaatan lahan perkotaan
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sebagai akibat modemisas sehingga  naninya
mengakibatkan evolusi pada tatanan ruang kota, Evolusi ini
tidak hanya lesjadi pada pemanfaatan Bhan, bangunan dan
lansekap, telaps ga penbahan pada Qaya hidup
masyarakat, dan gaya hidup tradisional menjack modem,

RAGAM RUANG LEFEBVRE

Didalam bukumya The Production of Space, Lefebvre
memperkenalkan banyak istiah terkait rang untuk
menjelaskan karakler ruang yang dinamis. Semua silah ini
adabh untuk menjelaskan transformasi suatu rvang sosial
atau proses ruang sebagal produksi sosal Didalam
bukunya sendiri, ragam ruang ini tidak didefinisikan secara
spesifik didalam satu bagian khusus tetapi lebih dielaskan
proses satu ragam ruang menjadi ragam lainnya.

Sebelum mendeskhpsikan masng-masing ragam ruang
menurut Lefebwe, penuiis akan memulai dengan sualy
kesmpulan ferlebih  dahulu  uniuk  mempermudah
mengkaitkan antara satu ragam ke ragam ruang innya.
Kesimpulan ind mash bisa diperdebatkan dan didiskuskan
ulang karena disimpulican berdasarkan pemahaman penulis
sendri setelah membaca buku tersebul beberapa kali
Kesimpulannya adalah: ruang ‘absolut’ dapat mengadi ruang
‘abstrak’ jika ditambah makna baru; lalu, ruang abstrak jika
makin kuat dan bertentangan maknanya maka akan
menjadi ruang wontradiktf; sehingga akan terjadi ruang
'differensial’ jka kekontradiktifan lersebut berdanput. Disini
¢apat ddbaca bahwa akan ada 4 ragam ruang yang akan
cyelaskan.




Ruang absolut dapat dipahami sebagai ruang yang natural
dgan organik. Karakter dari ruang i dilentukan oleh
keunkan lahannya yang memdiki dimensi khusus dan
kekuatan simbols yang urmik. Ruang absolut ditandai
sebagai ruang yang memiiki fakior intrinsik yang kuat
homogen dalam kefungsian, sahingga membentuk makna
smbolis yang dapat dipahami dengan mudah oleh
masyarakat (makna tunggal). Makna dan ruang absolut ini
diberikan oleh alam, atau berasal darn praktek gman pamitf,
seperti ruang sakral, gunung, atau pantat Ketiga contoh
ruang ini memilki makna tunggal pada saat belum dmasuki
makna-makna yang bersifat kapitaks. Sepert pada daerah
pegunungan atau pantal, semua lapisan masyarakat
sepakat bahwa ilu adalah ruang-ruang yang bermakna
indah yang mutiak (alau makna relaksasi). Praklek pomitd
yang dimaksud Lefebvre disini misalya kepercayaan
masyarakal tehadap alas surga’sakeal, bawah neraka/
peofane, atau kit membawa keuntungan, kanan membawa
celaka. Pada saal makna kapitalis, sepemti komersiaisasi
masuk dalam ruang/ site lersebut, benbahlh ruang tu
menjadi ruang abstrak.

Ruang abstrak terjadi juga pada conich ruang absolut
Ciatas, misahya pantal. Pada saat keindahan pantai
Gmasuki niaikndai kapitalsme misalnya djual kepada
wisatawan atau sebagai tempal berjualan, maka ruang
absold ity telah meng@adi ruang abstrak, Karakier dan ruang
abs¥ak acalah makna yang heterogen, pantai dapat
émaknai sebagai tempat rleks yang indah, alau sebagal
tempat berdagang/ berbsnis. Contoh lan yang
disampaikan Lefebvre dalam bukunya adalah ruang historis
gi salah satu persmpangan kot Paris. Pada awalnya
sebelum diketakkan Asc de Tromphe & ruang tersebut
makna ruang adalah absolut yaitu ruang historis, Lalu ruang
berubah menjadi abstrak ketika bangunan ikontk diletakkan




glengah-tengah ruang lersebul Makna komersalisasi
untuk fasitas turis menjadi kual mengmbangi makna
Ruang kontradiktif akan terjadi bia ruang memilki lebah
dan satu makna yang kuat dan saling memperteniangkan/
Gipertientangkan. Pada conloh pantai, jka antara makna
relaksas yang terkait rutinitas Sernad pertentangan dengan
makna komersialisas, maka ruang lersebul menpdi
konradksf (perlentangan antara use valbe dan exchange
value). Misalnya ruang berdagang makin menggeser ruang-
ruang di pantai yang dapat dimanfatkan grads oleh semua
masyarakal, sehingga semakin kontradiktf kedua makna
lersebul  Selain #u Lefebwre juga memberikan karakier
khusus pada ragam ruang ini yatu terkait kontradksi giobal
versus lokal. Makna global terkait imej yang dibentuk dan
yang dikenal oleh masyarakat lebdh luas; sedangkan makna
lokal adalah keadaan nyata yang terjadi di ruang tersebut
secara khusus. Misalnya pada s8lah house versus home.
House adalah keadaan fsik rumah yang kual, melndungl
car keadaan WLar, dan memberkan kenyamanan bagi
keluarga yang linggal dalamnya. Tetapt home lebsh
merefeksikan makna yang lerjadi didalam rumah iy, yatu
pertumbuhan emosi, rasa salng mengasihi bahkan juga
lerjadinya perientangan dan rasa dendam.

Ruang diferensial akan terjadi jka makna yang saling
berkontradiksi dalam ruang lersebut mengakbatkan
perpecahan sehingga menghasilian ruang baru dinamakan
ruang diferensial. Menunst Lefebwre, fakior kuat yang
basanya mempengaruhi lefadnya perpecahan adalah
kuan¥las versus kualtas, kekuatan ekonomi versus
pertumbuhan sosial alau power versus limu pengetahuan,
atay abstrak versus diferensial. Faktor-faklor ini bersifat
absrak dan mempengaruhi ruang. Ruang adalah bagian
tidak terlepaskan dari sebuah karya arsitektur. Arsitekiur




yang dapat memunculkan dskusi, adalah & mana makna

ruang ruang di dalamnya dbentuk sebagai tanggapan
berbagai macam konteks. Tak terkecual karya karya
berikut ins,
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Desain arsieklur idak selamanya ditlentukan oleh fungsi
yang speshk. Ada kalnya sebuah desain berangkat dar
kemungkinan penggunaan ruang yang magmuk. Kepekaan
akan kemunglinan-kemunginan tersebut terkadang
membuat arsitek ‘dipaksa’ visioner, membayangkan
kemungkinan apa yang muncul dan kondisi yang sudah ada
atau benusaha dibentuk lewal karyanya.

Satu karya dan Barke Ingels (BIG) untuk masukan ide
untuk konsepsi ulang Scanderbeg Square & Albania pada
ahun 2012 yang dianugerahi * unbul® work award : fath
and form °, kemudian menjadi salah satu contoh kepekaan
ruang tersebut (TIR) Tirana Mosque, & Tirana Albana,




karya ni adalah sebuah fungs plaza urban yang
dgirencanakan uga sebagai lempat ibadah

BIG meihat fungsi masjid sebagal tempat ibadah golongan
mayortas, memikki kesempatan untuk diekspansi ruangnya
Penggunaannya yang terbatas cleh wakliu lerlentu pun
menjadi peluang ruang ruangnya untuk dsulap mengpdi
nang ruang yang lebh umum. Dan diagram & Dawah
erkhal jelas pemikran perancang umiuk mengakomodasi
lebih dan fungsi tunggal.
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Dengan kreatil, ruang ruang yang derdeda peruntukan
namun ada insan kesamaan karakter, bisa obual pada saly
lkasi yang sama. Fungsi perdbadatan yang sangal absolut
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¢i mana sangat terkunci pada simbol-smbol terentu,
lernyata hanya teradi di waktu yang terbatas. Selebihnya,
ruang rnsang ltersebut akan menyadi plaza, yang menundt
pembacaan Lefebvre, akan masuk dalam kategori ruang
absyak. Wisalawan, warga lokal, diberkan kebebasan'
daam ssbuah ruang yang defmnisinya plaza public
Imajnasi ini bisa kita rasakan lewat perspektf suasana
yang berupaya dwisuakan beriut.
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Ruang ruang absolut bukan dibertuk lewat smbols
smbolis visual, melainkan simbols dari kegiatan yang
dgimunculkan dan tedihat oleh pengguna lain. Saat plaza
menjadi absolut untuk badah, pengguna lain akan
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cenderung menghormati. Begitu pun sebalknya, saat yang
muncul rvang abstrak sebagas plaza publk, kegatan pun
menjadi bebas. Kepekaan membaca kemungkinan, sera
desan yang dbuat mampu mengakomodasi keduanya,
menjadikan desain ini sangat fleksibel namun dsaat
bersamaan juga mampu tampd sangat spesific.

MUSEUM TSUNAMI ACEH

G"O;". 6 Museum Tsunam Aceh {sumber -
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Contoh tan acalah dan karya pemenang sayembara, yang
kemudian drealisasdan unfuk mengenang perstwa
Tsunami di Aceh pada Desember 2004, Karya ini adalah
karya dari biro arsilek Urbane yang diketuai oleh Ridwan
Kamil ide besar dari arsitek adalah memmwisikan bangunan
museum yang bBdak hanya Disa sedbagai bangunan
kenangan, namun di saal bersamadl sangal kontekshsal
sebagai bukit penyelamatan saat teqad tsunami Kembali di
masa mendatang. Ruang ruang kontradiktif dan differensial




muncul karena memang direncanakan. Museum mulai
beroperasi pada sekitar percde 2009, dan hingga kini
masih men@adi sabh salu karya arsileklur yang berhasd
mendefnsikan secara baru kolaborasi konteks okal dan
modernitas.

Ruang kontradiktif adalah ruang yang memunculikan fungsi
mapemuk yang kemudan bisa saling berkebalkan, Salah
salu sdat Dberkebalkan yang dapat dithat adalah,
bagaimana ruang-ruang yang ada memunculkan kembali
suasana saal Ssunami, yang mencekam dan penuh
ketakutan, tapi di saal bersamaan ruang ruang yang
sfatnya penuh pengharapan juga dimunculkan sebagai
sekuens berikutnya dan rangkaian pengalaman ruang
tersebut. Aspek kontraktif kin, terpancar dari kegiatan
pendukung wisatawan, seperti berualan, calé, dan
pendukung lain. Dari kacamata pengedola, arsitekiur ini
adalah wadah mereka berkena berpanghasidan, namun dari
sudul pandang wisatawan, ini adalah lempat mereka
berdbur sekaligus mendapatkan pengayaan lenlang
pernstwa dan budaya.

Cardx 4 7 miador meseur Tacnam Aceh (surder
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Keberhasilan perancang memenangkan kompetisi ini tak
lepas rasanya dari kemampuan karyanya memberkan nilai




tambah, nilai guna lebsh dari yang sebenarnya dipredikskan
cleh penyelenggara. Yang seharusnya museum adalah
lempal wisata kenangan saja. namun dapat diperkaya
menjadi lempat usaha, lempat menyelamatkan dri, tempat
berkumpul pubik dan Bin sebaganya. Secara cermat
ruang ruang i berdampingan, tanpa kemudian saing
memperebutkan fempat  Kepekaan juga  untuk
mengakomodasi lokaltas dan segi nikal budaya, juga tak
uput membenkan peran untuk pengayaan fungsi ruang ini.
Salah satunya adalah rumah adat Aceh yang umumnya
panggung. untuk mengakomodas: kegiatan publik di bawah
fungsi prival. Kekhasan ind berhasil ditransformasi, agar
warga bkal bukan wisatawan, letap dapat memanfaatkan
area bawah museum sebagal area berkumpul (bebas
gratis), berdampingan  dengan  wsalawan  yang
memaniaatian arsiekiur museum ini sebacai obek wsata
(Dedayar).
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Secara umum, arsilekiur merupakan ruang, di mana
komponennya Gdak bisa dlepaskan dari aspek budaya,
pelaku dan pengguna, tempal wakiu dan sebagainya
Semakin banyak aspek yang bisa diprediksi, semakin
arsiektumya dapat berguna buat banyak fungsi. Ruang
absyak, absolut, kontradikif, diferensial, keseluruhannya
saat dimaknai dengan lepal, dapat menjadi pedoman kita,
desaner ruang, untuk lebdh tajam dalam menghasikan
karya karya yang mengakomodasi ruang ruang lersebut.

n







"Madness is the absoluie break with $he work of an, il forms
the consbttutive moment of aboltion, which dissolves on
ame the truth of the work of art*

Paul-Michel Foucault

L







05 heterotopia dan ruang dalam

bahasa - Foucault
Rizaidy Johan Mangtung, Mateas Elanda Wijaya

SIAPA FOUCAULT

Foucaull adalah seorang pemikir
dengan minat akademi luas yang
membentang dan fisafat ke
pskolog can juga sejarah imy
sans. Beliau membaca segarah
dan d#mu kedokteran dan Hmu
sosial. Karena kelertarikannya
juga terhadap wacana sastra dan
poiitk i membuatnya menjadi pemikir yang unik
Beberapa karyanya saatl ilu yang membawanya lerkenal
berkaitan lentang aspek kehidupan, pengelahuan dan sem

Paul Miched Foucault lahir pada tanggal 15 Okiober 1926 di
Poitiers, yang dmana pada tahun-lahun awal kelahirannya
ctandal dengan keadaan perang, gangguan pskologis
pada drinya dan keanehan lertentu. Namun secara
ntelekiual, ia merupakan anak yang unggul sejak usa yang
masih sangat muda. Selelah pindah ke Pans pada tahun
1946 undik menempuh pendidikan & Ecole Normale
Superieure, roe dUIm, Foucauk menumpai flcsoler Hegel
can Marx. Dalam masa sludnya di Ecole, Foucaul
mempejan Hegel dengan serus melalui karya Jean
Hyppolite (1907-1968) dan mempelajan Marx juga melalui
pembacaan Louis ARhusser (1918-1990). Keduanya
member kesan kuat pada Foucault Akhimya Foucauk

menelurkan dua karya awalnya sebagai langgapan
lerhadap konleks saat W pada tahun 1954 yaiu




infroduction’ fo Dream and Existence by ludwig Binswanger
dan “Mental liness and Psychology”. Pada saat itu juga ada
ahi fenomenclogi persepsi Maurice Merkeau-Ponty yang
erkait dengan Jean Paul Sartre yang mengajar juga di Rue
d'Ulm.

Sartre tidak memiii pengaruh langsung pada Foucaul
Namun, Satre adalah pemiir yang menanda adegan
filbsofis dan eksistensials Prancis pada 1960an yang
bertahan sepanjang sebagan besar kehidupan Foucault
Foucaut dan Sarfre ni berbagi ketidaksukaan yang sama
kepada masyarakal kalangan eft atau borjuis dan berbagi
simpas untuk kelompok yang dianggap berada di pinggiran,
seniman, tahanan dan homoseksual. Foucaull menekankan
pentingnya pemnemuan terhadap keinginan untuk suatu
konsep, dan terutama untuk memahami sistem keseluruhan
yang berangkat dan panggalian makna.

Ganbar 5 * Lukisan wajah Hegel dan Xard Narx (sumber
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Levi-Strauss juga memberikan pengaruh Bngsung terhadap
pemikiran Foucaull yatu pandangan tentang penghiangan
semua milos atau konsep kosmologl yang ada sebelumnya
terkait makna. Makna i dimdki masyarakat secara tidak
sadar, terkail posisi mereka sekarang, apa yang sudah ada
sebelumnya, dan apa yang mendasan berpikir dan




berindak. Pada dasamya segala sesualu yang menopang
kita dalam pemaknaan ruang dan wakiy adalsh sebuah
sstem. Sshem nibh yang disebutl oleh Foucaul
menyicatkan ide distnbus spasial karena seliap sshem past
diatur secara spasial.

Kemudian Foucault uga mendapatkan pengaruh pemikiran
dari Jaques Lacan yang bersifal pskoanalisis, yatu
menyalakan bahwa apa yang berbicara melalui pasien dan
neurosisnya bukanlah sebuah subjek, letapi sislem bahasa
yang diperoleh sebelumnya. Darl pencapat datas bl
mengarahkan Foucault untuk berargumen bahwa sebelum
imbulnya sualu pemikran manuse, sudah ada
pengetshuan yang bersifat diskursif atau penympulan
secara logis bagamana sisiem akan dipiirkan kembali
Sehingga bagi Foucault sislem yang mendasan posisi kita
ni adalsh yang ulama, sementara proses  unbuk
menemukan  pengelahuan  Cskursif  adalah  hasd
konsekuensial manusia.

Georges Canguibem, mentor Foucaull dan pembimbing
thesis doktoral Foucaull yang berbicara lentang sejprah
keglaan ini men@adi salah satu pendukung Foucault yang
paing pentng seumwr hidupnya. Dimana pendekatancya
terhadap sejarah dan filsafat sains memberikan pandangan
baru kepada Foucaull Pendekatan Canguilhem
memberikan Foucault ide tentang rasa diskontinuitas dan
pecahnya imu pengetahuan dan pemahaman mengenai
peran hisloris dan konsep sebagai sesuatu yang berdi
sendri dan  suatu pemahaman, Canguihem
mengungkapkan kedcakkonsisienan pengetahuan iimiah.
Pendekatan ind panting bagi Foucault, samakin memperkuat
la menyebarkan ide bahasal inguistik dan psikoanalisis.
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Foucaut menerbikan beberapa buku yang membuainya
menjadi makin mapan dan memperiahankan stalusnya
sebagai akademis ¢ beberapa uniersitas Perancis
sepanjang ftahun  1906-an  sehingga memperoieh
pengakuan lebh luas selelah keberhasdan bukunya The
Order of the Things (1966) yang membuatnya menjadi
tokoh konik di Perancs.

Foucaut pemah terfbat kedalam kegiatan politk praktis
daam hdupnya. Kederibatan awal acdash saal
pembentukan Komisi 1963 yang mengarah ke reformasi
cleh Departemen Pendidikan pada tahun 1965. Foucauk
membernkan bantuan uniuk menjawadb kebutuhan negara
akan intelektual aktivis yang mau mengambd bagian dalam
reformast dan demi kedutuhan kaum pelagpe saat itu
Kemudian Foucaull semakin akiif secara politik pada tahun
1970-an dengan tupsan mewujudican beberapa gagasannya
yang lebih rackal

Reputass Foucault dantara lemandemannya menjadi
semakin jefas dan $dak ambigu. Belau mendapatkan rasa
hormat dan persahabatan dari beberapa rekannya, namun
ada beberapa yang menclaknya, Karena eksentrknya
Foucaul yang menolak secara lerang-lerangan untuk
mematuhi aturan yang ada untuk menyesuaikan din dengan
batas-batas disiplin ilmu yang sudah ada.

Jwa akivisme Foucault setelah demonstrasinya tahun
1968 menandai hubungan yang terganggu antara negara
dan kaum Intelektual, khususnya dalam mendinkan
universitas baru di Vincennes. Foucaull memperoleh peran
untuk mengusulkan staf akademik baru, dan pada titk ini
Foucaut menganggap sebagai kesempatan unfuk
mengubah kancah inlelekiual Perancis, Ada beberapa
kanddat sukses dan terkenal yang diusulkan Foucault




yaitu Michel Serres, Judith Miler, Alan Badiau dan Gilles
Deleuze, yang tergabung setelah kepergian Foucault.

Foucaul juga menupakan pendri Prison Information Growp
yang melakukan proles atas nama kelompok yang
terpinggirkan. Dicipfine and punish ( 1975) adalah judul buku
dari Foucalut tentang pemenjaraan moderm yang ditetapkan
unfuk menentang penyiksaan atau pembunuhan. Buku
Foucaut ini  menekankan bagaimana reformasi
pemenjaraan modem menjack sarana dispin yang lebsh
efektf dan dapat menpdi model untuk mengendakkan
seluruh masyarakat, t%ermasuk pabeik can rumah sakt
Konsep Foucault tentang kekuasaan dan pengetahuan
oitunukkan dalam buku i kKhususnya terkait kekuasaan
manusia dan ljuan pengelahuan yang tidak dapat
cipisahkan,

Selain Perancis, Foucaull juga mengajar di Jepang dan
Amerika Serikal. Kemudian sejalan dengan buku
terakhirnya The Mistory of Sexuaiiy, sifat ketedibatan politik
Foucaul telah berubah. la men@adi lebih tertark kepada
adanya kemungkinan pemerintah sedang memainkan
peran khusus dalam mengusahakan kebahagiaan
masyarakal,

Tahun 1981 Foucault memperoleh dukungan dan Partai
Sosialis Perancis dalam pemerintahan yang hanya berumur
pendek. Pencabutan dukungan partai Sosials Perancis
lerhadap Foucauk terjadi karena  pernyataan
ketidakpuasannya lterhadap kurangnya pertebangan
pemerimtah  untuk  masalah  fasiitas  penjara
Ketidakefekdfan tndakan poftikk dari pemenntah ini
mengakibatkan muncul suatu konsep baru dari Foucauk
entang estelika dan eksplorasi lebih lanut. Lalu pada 25




Juni 1984, Foucaull meninggal dunia di Pars karena
menderita AIDS.

Foucaul adalah seorang akademsi yang maninal D
mampy memegang kurs bergengsi di College de France
cisaat ia memidi kisah hidup yang pedih seperti upaya
bunuh dri, kerusakan, penode singkat pelembagaan, fie
polisi dan kema$an dini Dia adalah seorang akivis hak
asasi manusia dan seseorang yang juga bisa meneriakkan
pemyataan misoginis. Seorang yang sangal politis dan
sangat pobadi, @ adalah pesolek yang Dberhasi
mempeoyeksikan dua aspek yang Dberbeda dan
keberadaannya.

Kompleksitas dalam diri Foucaul ind yang akhimya muncul
sebagai rekonsilasi antara sikap akademis dan transgresd.
yang tidak mudah ditanggung. Pada awalnya Foucauk
bermasalah dengan seksualasnya dan menjaga
kehidupan pnbacinya untuk dinnya sendin. Dia tidak pernah
merefieksikan di  depan umum lentang perubahan
hubungan institusional, meskipun felah memainkan peran
penting dalam ¥ansformasi persepsi dan skap temtang
keglaan, penjara dan seksualitas.

TEORI HETEROTOPIA FOUCAULT
Tantangan Terhadap Teori Ruang Abad Pertengahan

Pada pembahasan tentang ruang dan wakiu, Foucault
selalu menyebutkan keadaan pada masa sebelum tahun
1960-an yang dikuasai oleh pemikiran sementara lentang
keruangan dimana merupakan cini dan pemikiran akademisi
Perancis. Pemikiran peraduan (confested) nuang dan waktu,
Foucaut menganggap bahwa didalam proses pencanan




jawaban W, akan memunculkan pemahaman makna
penting dan waklu, dimana Foucaull sendini  menentang
sgnifican erhadap wakhu.

Pada abad 19, pemkiran tentang wakiu adalah penting
cimana segata hal dinilai berdasarkan kesejrahannya
Kualitas dan suaty ruang juga dilhal dan wakly kehadiran
ruang lersebut alau seprahnya, bukan dan kualtas ruang
tu sendiri Hal indah yang dilentang oleh Foucault
Sementara menurut Foucaull pada masa abad 20 akhir,
kategori yang lebh tedihat adalah kualitas ruang, dmana
hal - hal ‘tentang ruang lersebut dapat dihubungkan satu
dan yang lainnya, dapat dsepjarkan, ruang dapal saling
berdekatan atau jauh, berdampingan atau bersebaran (jika
ruang déhat dan kesejarahan, maka ruang akan selalu
kronologis/  berurutan). Hal - hal lentang ruang dinilai
berdasarkan ruang satu dan Rinnya bukan lagi diup
berdasarkan wakiy. Foucault menulskan:

We are in the age of the simufaneous. of
xtaposiion, the near and the far, the side by side
and the scaltered. A perod in which, in my vew,
the wovld is pufing iself & test not so much as a
great way of (fe destined fo grow in time but as a
ne! that links points together and creales £s own
muddie. It might be said thal cerain ideological
conficts, whch undedie the controversies of our
day take place bedween pious descendants of ime
and fenacicus inhabiants of space (Foucaut
1993 420).

Pada wisan Heterolopia oleh Foucaul, @ menegaskan
bahwa pemahaman ruang o Barat adalah bersdat hierarkis/
dapat diurutkan, misainya melput wiayah daratan yang
bersifat sakral dan profan, perkotaan dan pedesaan, terjaga




dan tidak %eraga (1993:420). Hal i berdasarkan leori
kosmologi yang populer pada abad perengahan, dmana
gnyatakan bahwa nang - ruang kosmologis (ruang
angkasa, bersifal suci) hadir berbanding lerbalik dengan
ruang yang ada di daratan. Foucauk menentang pendapat
Galieo tentang Medeval Spece, yang dianggapnya
sebagai suatu pembatasan ruang (space of localzabon).
Menurut Foucault, ruang adalsh sesuatu yang tak terbatas
(infinde). Foucaut berargumen bahwa Galileo telah
merendahkan e medieval space, karena the localzadion
(pembatasan) dan suatu hal tidak lagi sesualu yang tetap,
namun harus dipertimbangkan dalam ke tidak terbatasan
alam semesta yang selalu bergerak

Foucaut menyatakan ruang bukanlah sesuatu yang
permanen melainkan susunan sementara berdasarkan
hubungan kedekatan antar elemen, yang akan membawa
ke masalah pengaturan dan possi, demogradis dan pola
pemesanan (paltem of ordenng), ia menuliskan:

in a stil more concrele manner, the problem of
position is posed for men in demographic lerms.
The question of the amangement of the earth’s
nhabiants is not just one of knowing whether
there wil be enough room for all of them - a
problem that is in any case of the grealest
mportance - but also one of knowing what are the
relabons of wvicindy, what kind of slorage,
crculadion, reference, and classficadbon of human
elements should lake preference in s or hal
stuation, according 1o the objecive thal is being
sought. In our era, space represents Aself 10 us i
the form of pattems of ordering (Foucault 1993
421).




Dalam hal ini Foucault menentang kestabilan ruang, yang
menurutnya selalu bergerak dan berubah - ubah. Kualtas
erjadi ddalamnya, hal inilah yang menadi penentu fungsi
ruang dan hirarkinya bukan darn wakiu keberadaannya.

Heterotopia, ruang yang bersifat heterogen

Mengutp dan pemikran Caston Bachelard (Nosofer
Perancis yang berkontrbusi dalam puisi dan fisafat sains),
Foucaul mengingatkan bahwa kita tdakish hidup dalam
ruang yang bersfatl homogen atau serba sama. Kia hidup
¢i dalam ruang yang dipenuhi dengan bermacam - macam
kuaiitas. Bagi Foucaull, ruang bisa hadr melalui persepsi
pAbAc, dan mimpi dan hasral, dmana menyimpan kuaitas
- kualitas dasar, ruang dapal saja bercahaya, sangal halus,
transparan, atau gelap, dapat tidak rata, buram, ruang yang
tinggi dan berada di puncak atau ruang berdumpur di bawah
tanah, ruang yang bersifat mengalr atau ruang keras yang
berbatu. Kualtas dasar ini menpdikan ruang memilki
makna secara intrinsik (inner space). Namun Foucault tidak
hanya menganggap ruang pening dar segi ruang
daamnya, @ juga menekankan pada ruang luar (tanpa
menempatkan ruang luar tersebut berlentangan dengan
ruang dalam), yang ia sebut sebagai pengalaman ruang.
Foucauk menuliskan:

The space in which we ve, from which we are
drawn ouf of ourselves, just where the erosion of
space thal wears us down and consumes us, § in
2self haterogeneous. In other words we do not live
n a sot of @ vacuum. . . but in & set of




relationships hal define pastions which cannof be
equated or in any way superimposed (Foucaul
1993: 421).

berada di dalamnya yang teribat satu sama lain, tetapi
dam maksud untuk menahan, menetralkan, atau

ryata
dasamya tidak nyala. Lmnhalnyadenganﬂehtobp’a.

Helerofopias consttide a sot of counfer
amangement of effectively realzed uiopia, n which
al the real arrangements . . . that can be found
within soclely, are af one and the same fime
represented, challenged, and overfumed. & sort of
place that bes outside all places and yet is actually
localizable (Foucauk 1933: 422).

Contoh ruang helerolopia adalah suatu fempat yang
istmewa, sakral, atau bahkan flerlarang. Biasanya
dicadangkan untuk individu dalam krisis yang digambarkan
ekstrm oleh Foucault sebagai individu yang berada dalam
sualy kondsi yang kurang bak dalam relasnya dengan
masyarakal, misalnya stres yang berlebih, kondisi tidak
sehat, sakit tua, dan lain sebagainya. Sehingga Helerolopia




menjadi suatu rvang yang berperan khusus bagi suatu
individu dalam masyarakat

Datam keadaan dimana pada sualu ruang tunggal yang
nyata, lerdapal berbagai ruang yang berbeda yang bahkan
asing satu dengan yang Rinnya. Helerolopia memiliki
kekuatan menyandngkan ruang - ruang tersebut dalam
salu ruang Wnggal dmana membual ruang - ruang
lersebut terkoneksi Satu dengan yang lan, seperti & lealer
dan bicskop tetapi juga di taman tradisional.

Heterotopia adalah ruang nyata yang memilki pembatas
jelas dengan sistem bukadutup yang memisahkan antar
ruang sehingga membualnya dapal dimasuie. Ada juga
ruang hetesotopia yang bersifat kolekdf dan dapat dibagl,
seperti ruang yang terbuka untuk diakses publk (Dehaene
& De Cauter 2007: 21 dalam lbopoulou, 2015). Hal yang
membual  sesecrang bdak dapal memasuki ruang
heterolopia ferlenty adalah karena kehendaknya sendei
atau paksaan dan crang Bin, contoh seperti pada barak
¢an penjara,

Menurut Foucaull, heterolopia memdki fungsi yang teradi
¢ antara dua kutub yang bedawanan. & saly s$isi,
heterolopia melakukan tugas menciptakan ruang fusi yang
menunjukkan bagaimana sifat ruang 'nyata’ tampak lebih
fusi; atau di ssl lan, heterotopla memidl fungsi
membentuk nzang lain yang sempurna dan datur dengan
bak, dan mana ruang saat i muncul sebagai tidak teratur.




TEORI RUANG DALAM BAHASA FOUCAULT
Mengandalkan karya Avant Garde

Dalam mengembangkan konsep keruangan, Foucaul
mempelajan dan mendalami pelagpran Sisafa! vadsional
seperti sani, bahasa dan musik dalam kehidupan dmana
imu pengetahuan itu pertama kaf muncul. Foucauk
mempeljan  kesenian agar mampu menggambarkan
kondsi pada zaman tersedbul. Kesenian dengan bentuk
karya yang unik dan eksperimental dapatl menjelaskan dan
mendeskripskan kondisi pada zamannya. Keterankan
Foucaut mempelajan karya seni Avant Garde yang unik
inovatd dan ekspenmental ini dianggap sebagai bentuk
penghomatannya terhadap kebudayaan. seni dan poiitik.

Namun penemuan Foucault lentang konsep-konsep avant
garde yang unik, danggap sebagian crang merupakan
pelanggaran. Dimana karya yang wunik ini  dapat
membernkan perubahan secara drastis  terhadap
pemahaman karya seni sebelumnya. Perubahan karya
yang ferfalu ekstim ini mendatangkan pertanyaan besar,
apakah pada zaman itu merupakan zaman yang berbeda
dengan zaman sebelumnya? Kesusahan untuk menelusuri
karya seni akan muncul Sehingga muncul apakah karya
send  dan  musk dapal menggambarkan  dan
mendeskripskan kondsi pada zaman tersebul.

Foucaut menelaskan batma konsep ini memsahkan ol
can prakiek seni dan bahasa sebelumnya; sehingga bidak
ada kaitannya antara kesenian pada abad 19 dengan abad
keduapuluhan. Karya seni pada zaman ini secara sengaja
keluar dani kebudayaan dan pengetahuan yang ada pada
sebelumnya, dan membual 1K balik karya seni pada
zaman dua puluhan sebagai awal mula karya seni, Menunt




Foucaul, era ini seakan-akan memiiki hubungan
kekerabatan yang berbeda dengan era sebelumnya.

Foucaut begitu mengagumi karyakarya dari Raymond
Roussel (novelis dan musisi Perancis) karena memilki
kesamaan lema, sehingga karya Rousse! membenkan
campak dominan yang nyata sepanjang pemikran
Foucaul. Sebagai contoh adalah pemahaman keruangan
dan suatu sistem bahasa, eksperimen dalem tekstuaitas
dan kefdakpercayaan pada milos. Dalam pandangan
Foucauk, Roussel adalah seorang pesolek dengan
penampdan yang anggun, memiiki nilai estelik yang baik,
Wrihat terkadang obsesif dan depresif, sosok yang
romantis dan cukup eksperimentalis, dan yang lebsh ekstrim
lagi, ia adalah homoseksual yang sangat mengerkan bagi
kamu elit Perancs saat itu.
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Karena terdaly lempikat dengan karya-karya Roussel
Foucaul pada karyanya yang lerakhr membahas
mengenai bahasa dan metamorfossnya. Metamorfosis
bahasa adalah keadaan transformasi ruang dari natural ke
sesuatu yang konira atau berbeda; dsebut sebagai ruang

&




transgresif. Foucaul coba menpiaskan bahwa ruang yang
secara empirs dan nyata termasuk sebagai ruang natural
Jka nang tersebut dwbah alay diransformaskan menpdi
sesualu  yang unik, ekspermental dan  menabrak
persyaratan ruang sebelumnya; maka hal ini menandakan
sualu ruang transgresif.

Karya yang transgresil dapal deafsr atau diterfemahkan
dalam waktu sekarang dan mendatang sebagai karya yang
memiiki makna yang berbeda,. Hal ini seakan-akan makna
sekarang akan dilebur dan dihancurkan sehingga semalkin
sult untuk di felusuri bagaimana makna dan ari yang
gimaksud cleh seniman yang membuat karya tersebut
Karena dalam sistem bahasa, terdapat istilah metafora
bahasa yang membuat karya itu bisa diartkan berbeda,
bahkan kontras dengan makna sebenarnya.

Bahasa sebagai duplikat yang terlihat

Bahasa muncul sebagal duplikat makna tersembunyl dari
yang terihat. Fungsi bahasa adalah untuk memahami
sesuatu yang konkret/ jelas sehingga dapat dimengerti
makna dan artinya. Iy adalah salah satu alasan mengapa
segaly sesualy hanya dapat dipahami melalui bahasa, Bagi
Foucaul bahasa adalah fokus ulama dalam shudinya,
¢imana bahasa Sdak kagi sekedar mentransmesikan konten
dar masa lalu ke masa sekarang, tefapi bahasa membantu
kta memaknakan kembali presentasi makna yang Sdak
terputus,

Fase pertama bahasa dgunakan untuk menceritakan
makna dari inerpretasi masa B ke masa yang sekarang.
Fase kedua, bahasa dapat mendesiripsikan sebuah nsang.




kemudian ruang tu tercipla dan semakin berkembang
desknpsnya dengan metafora bahasa. Fase kelga, bahasa
semakin menyebar dengan penafsiran perindividu yang
berbeda, semakin tersebar dan hancur, susah ditelusur
kemball apa makna awal dari sualu karya tersebut.

Kurva dan Spiral Rasionalitas

Foucaut telah menggunakan conloh karya-karya avan
garde unbk menarik perhatan kita paca dedl bahwa
konsep keruangan i sukar atau bahkan ddak terliskan
dgalam Meratur tradisional. Hal ini merubah penyebaran
makna ruang dan bahasa yang beasanya terjadi secara
inear, menjadk makin menyebar dan meluas.

T

Bentuk kurva dan spiral muncul dalam wawancara Foucault
pada tahun 1982 demgan Paul Rabinow sehubungan
dengan pertanyaan posimodernisme dan rasionatas.
Foucaul seluu dengan Habermas mengenai masalah
rasonalitas: jika sesecrang meninggalkan karya-karya
fisafat rasionaltas, maka |a beresiko jatuh dalam
rasionaltas. Tahun 1980-an adalah masa penting untuk
mempertahankan makna ini, karena persapsi beberapa
filsuf postsirukluralis saal ity menganut irasionalitas.
Foucaul mengakis bahwa menuruinya masalah sentral
dalam filsafat ni sudah aca sefak abad ke -18.

Bentuk kurva dua dmensi Foucaull ini jika dkaitkan dengan
bahasa akan menjadi konfigurasi liga cimensi yang disebut
sebagai spiral rasionaltas. Bentuk 30 imi lebh pias dalam
mengartikan metalora yang terack.

Dengan demikian, Foucault menelaskan bahwa ruang dan
bahasa hidup dalam sebuah hubungan yang erat, dmana




sebiap perkembangan atau modifikasinya saling efekid
dmana seliap perbahan ruang akan merupakan
konsekuens: terhadap bahasa, sedangkan mutas didalam
sualy bahasa akan sefaly bergerak dan mempenganshi
ruang dan wakiu.
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DELEUZIAN CENTURY

Dunia arsiektur berkembang pesat sepk 1990, dmana
tecri arsitekiur memasuki era baru dengan perkembangan
beberapa pandangan seperS folding archiecturs,
biomorfism, dan  paramefricism.  Beberapa  dari
perkembangan ¥ jka dkatkan kebelakang akan mengarah
kepada warisan darn pendekatan Foucaull yang radikal. Hal
ini mengacu kepada pekerjaan Giles Deleuze dan Felix
Guattari yang menerbtkan sebuah tulisan yang secara
radikal tentang keruangan.

I must discuss two books of exceptional mevit and
mportance; Difference and Repettion and The
Logc of Sense. Indeed, these books ae s0
outstanding that they are dificult fo discuss; this
may explan, as wel, why 50 few have undetaken
s task [ bedeve that these works wil continue (o
revolve abow! us In emgmalc resonance with
thase of Klossowski, another major excessive sgn,
and parhaps one day this century will be known as
Dedeuzian (Foucaull 1977 165).

Tubsan diatas membawa kepada sejarah pemikran
Foucaut dalam memahami pemkiran Deleuze yang
membawa & pada masa yang i@ sebut Dedeuzian.
Dedeuzian adalah era adalsh dimana non-platonik geometri
dgan ruang hadir bersang dengan plalonik geometi yang
telah lebih lama hadir (sepers pandangan Deleuze)
Geometri non-platonik ini bdakiah berupa persegi panang,
catar, bersifat cartesian, ataupun calam berbagai bentuk
yang lunduk pada prnsip Euclidean Geomelry (sislem




dan organisme di alam atau pengembangan dari parameder
yang diplih yang diekspresikan dalam bentuk formula atau
rumus; selanuinya dierapkan dalam pembentukan
arsdeldur dan ruang dengan kompleksitas yang tinggi
Pengembangan mi hanya dapal diakukan melalui komputer.

Arsiteitur  yang disebutkan diatas berbeda dengan
arstektur pada masa Foucault mempertanyakan tentang
dominansi dari bentuk - bentuk tradisional seperti lingkaran
dan bola. Saat ilu ia menyatakan ambisinya yang mengarah
pada tantangan pada bentukan Platonis, ia berkata:

The circle must be abandoned as a fauly principle
of refurn; we must abandon ow fendency (o
organise overything info a sphere. AN things redurn
nlo straight and navrow, by way of a stravght and
byrinthine Mne. Thus, fdvis and biurcations
(Lains” marvelous senes would be well suited o a
Deleuzian analysis) (Foucault 1977: 166).
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Pada saat itu Foucault meramakan bahwa arsitekiur masa
depan 2dalah berupa folds, fided, dan bfurcation. Firil
merupakan matenal syukiur bologi yang lerdapat dalam
ubuh mahkiuk, mirip seperti fRamen atau fiber dengan
ukiean yang lebih keal. Fibed ini berbentuk seperti akar
rambut dengan ukuran 10 - 100 nanomelers, sementara
bifurcations berarti percabangan menjadi dua, Arsitekiur
fitrd and bifurcaions merupakan representasi dan garis
rys yang tak kasat mata, dmana gans tersebut dapat
Gicabangkan dan diekukkan seperti labinn  sehingga
menjadi bentuk - bentuk sesual yang dimajinasikan




manusia secara bebas. Benluk - bentuk iniah yang akan
mewakih arsitektur masa depan

THERME VALS SEBAGAI RUANG

HETEROTOPIA
Pendahuluan Proyek

Garmber 5. 6 Banguran Tharme Vily (yomber
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Therme Vals merupakan sebuah proyek hotel dan spa
yang dibangun diatas satu - salunya mata air panas di
daerah Graubunden Candon di Swiss. Proyek spa yang
menggabungkan pengalaman sensork yang lengkap ini
grancang oleh Peter Zumthor dan selesal dbangun sena
cibuka pada tahun 1995, Theme vals merupakan salah
salu proyek terpenting dan Peter zumthor, dimana
bangunan ini telah merah penghargaan Prilzker Prize dan
The Royal Gold Meda,




bangunannya terkubur dibawah bukil, membuat bangunan
ni menyatu dengan lansekap perbukitan disekitamya.
Therme Vals dibangun dan lapisan demi lapisan material
vaiser quartzite, material ini merupakan batuan lempeng
yang berada & dalam pegunungan yang digali secara lokal.
Valser quarizite indah yang juga menjadi nsprasi desan
gan thame vas,

"Mountain, stone, waler - builing in the sione,
buiding with the skone, inlo the mountan, buiding
out of the mountain, being inside the mountain -
how can the impiications and the sensually of the
associaton of these words be inferprefed,
architecturally?” Peder Zumthor.

Therme Vals ini membawa pengunjung ke dalam suasana
gua pegunungan Swiss, dengan bebatuan vals quartzie
sebagai sebagai dnding - dnding dan gua ity sendin.

Analisa Kualitas ruang - Atmosphere

Sepert yang %elah dikatakan Foucault, Wita tidakdah hidup
dabm nsangan yang homogen, melainkan dalam ruang
yang dipenubs dengan berbagal macam kuaktas, Peter
Zumghor jaga sadar akan kualtas dari ruang i, Gimana
dalam buku yang dia bliskan dengan judul Almasphere,
mencertakan bagamana kuaktas - kualtas yang dia sebut
sebagai atmosphere ity mempengarvhi ruang. Dalam
bukunya menceritakan bagaimana elemen - elemen seperti
subu ruang, cahaya dan bayangan, wama dan lekshur




malenal perabotan dalam interior, Suara - suara yang
timbul di sekitar ruang, serla elemen R@innya mempenganshi
pengalaman dan rasa yang didapatkan oleh seseorang
yang berada dalam ruang ersebut

Therme Vals sendin menawarkan pengalaman rasa dasi
berbagai komb:nasi panas dan dingin, cahaya dan
bayangan, dan matenainya, pengalaman i membawa kia
merasakan kualtas mstik dan sebuah dunia batu di dalam

pegunungan.
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Dengan bentuk endela yang berupa lubang cukup kebar
pada dinding dan berupa garis pada atap, membenkan
kesan kedalaman pada matenal yang unik seperti pada gua
batu, Pada area dalam yang lidak lercapa oleh cahaya darl
gendela,  menggunakan cahaya kombinasi  dan
pencahayaan buatan yang tidak terialu terang can dari atap
bangunan, menghasikan suasana rnuang yang remang-
remang dengan pantulan dari materal dindng. Cahaya
yang masuk ke bangunan juga menghasikan refleksi
cahaya & alas ar yang dipaniulkan ke dinding. alau Cahaya
akan lerpecah oleh uap air panas

Pengalaman akustik unk juga didapatkan dar suara air
Glengah bedalvan dan suara lingkungan  sekitar
pegunungan, Karena dinding yang sobd membual udara
panas spa tdak keluar dari dalam bangunan sehingga




subunya terjaga dambah perasaan balu yang hangal.

Pengalaman ruang ini drancang bagi pengunjung, unbuk
menemukan kembak manfaat kuno dan bathing.

Heterotopia dalam Therme Vals

Sebagal satu-satunya lokasi mala ar panas di daerah
Graubunden Canton, Therme Vals memilili peran penting
bagi masyarakat pada daerah dalaran tngg, dengan subw
yang cukup angin ilu. Kehangatan yang cdapakan dan
aklivitas spa yang didukung juga dengan matenal batu yang
bersifal hangat yang langsung bersentuhan pada kulit yang
anpa busana, akan memberikan efek relaksasi pada otot -
ool & bawah kulit, setelah lerpapar cuaca dngin seharian
Juga dengan desain dari Peter Zumthor yang membuat
seclah mandi di dalam gua batu akan menghilangkan rasa
stres dari kehidupan sehan-hari, dari pemaksimalan
manfaat ‘bathing’ dari desain.
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hos Swww arcidaly com 1 KA Re- heme vals)

Tata ruang informal yang mendasari ruang dalam Therme
Vals adalah jalur sikulasi yang didesain secara hati-hati
yang mengarahkan pemandian ke ttik-titik tertentu yang
telah ditentukan tetapi memunglinkan mereka mengeljahi
area Bin uniuk din mereka sendin. Perspeklif pengunjung di
tiap nsang selalu terkontrol yang memastkan atau menolak
pandangan pengunung pada view terentu. Hal i membuat
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pengalaman dan tiap individu bersifat sakral dan istimewa
bagi fap - tiap indvidu

Sebagai suatu helerolopia, Therme Vals mampu
menyandingkan berbagai ruang ddalamnya yang berbeda
dgan mungkin asng salu dengan yang kan. Dari ruang -
rang ganti yang memmild privasi sera visbitas lebdh
ingyl dan nsang kannya, by lerdapal berdagal kolam
dengan ukuran sera akses sikulas yang berbeda
menyesuakan kebutuhan dan privasi pengguna, kolam -
kolam ini uga didesain dengan suasana (pencahayaan,
bayangan, dan panlulan cahaya) yang berbeda, sera ada
ruang kolam yang berada di ruang luar. Ruang - ruang ini
cisejajarkan dalam satu ruang tunggal nyata.

Garmdor 5 9 Pertandngan tusiiss aniyr nang fsumber
epswww archdady om 1 XS he-herme vals. Mps ) imago retpo’y-
T3XmN

Therme Vais tidak berperan sebagai pendukung ruang lin
(seperti utopis) ataupun berdii sendiri, namun dengan
keberadaannya mengatur ruang-uang lan disekitamya
Therme Vals menjadh pusal dan bangunan - bangunan
hotel pada area yang sama, i juga mampu bersanding
gengan uang ar (ansekap) pegunungan diseiotar, yang
walaupun bersifat kontras dimana suhu ruang yang panas
dgibandingkan sekitar yang dingin, dan bentuk perseginya
yang kontras dengan lansekap, namun felap tedihat
menyatu dan saling lerkoneksi.




Therme Vals sebagai sebuah ruang, memilii pembatas
yang memisahkan anara dirinya dan ruang lan (contoh
riang luar), dan sistiem buka (uiup yang membuatnya dapal
Gimasuki atau tidak dapat dimasuki (untuk ruang sepert
ruang ganti dengan syaral gender pria dan wanita) cleh
orang - orang terlentu. Ada beberapa ruang di dalam
Therme Vals yang bersifatl kokeitif dan %erbagi, sehingga
tidak membutuhkan pemisah antar ruang atau sstem buka
tutup pada ruang tersebut sehingga dapat dmasuki secara
langsung (bersifat publik), yailu pada kolam yang berada di

Gambar § 19 Ruang pubk yang lebh tarbsia dbandhag nuang dalam yang ebed
tortutup (sumber: Mips Dwwn ficks comphobos mananomane 287 1872519,
N Swww. S8 2een om0 16002 S0 et - Do Sucme vl 40 Da -

photgpty-mand-gueTa’)

Therme Vals sebagai helerotopia, lebih berperan
mencplakan fusi dan ruang<uang yang tampak nyata
Dengan keberacaan ruang yang tampak kosong (dengan
berbagal kusaltas yang ada) pengunjung dapat menentukan
sendri akinitas apa yang akan mereka lakukan, juga area
spa bagan mana yang ingn mereka pergunakan, dmana
hal ini menyesuaikan dengan bjuan atau kebutuhan
meseka pada ruang lersebut




THE LOUVRE SEBAGAI KARYA RUANG

DALAM BAHASA
Pendahuluan Proyek

Museum Louvre atau yang dafam bahasa Perancs disebut
Muséde du Louvre merupakan salah satu museum seni yang
paiing banyak dikunjungi cleh wisatawan dan termasuk juga
museum seni lerbesar di dunia yang ledetak di Perancis
Museum s memilki koleksi benda bersejarah dan zaman
pra-sejarah hingga abad ke-19 yang keseluruhannya
berjumiah sekitar 35.000 benda peninggalan bersejarah di
dunia.

Gamdyr 5 11 Arsieh. IV Pei dan Bangunan Louvre [sumber
MEps: Seabordd Denis comymad 2019085 1 1) TR L0004 Arsiekpr)

I.M Pel, arsitek dan museum Louvre ini adalah anak bankir
tersohor asal China yang menempuh pendidikan arsitekiur
di Massachusefis Insttute of Technology dan Harvard.
Ketika mengerjakan proyek Louwre, ia sudah pdi arsitek
lernama di AS. Pada Tahun 1979, ia menerima
penghargaan Gold Medal of the American Instlute of
Architec!, yang disebut New York Times sabagal
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penghargaan paling prestisius untuk arstek di AS. | M. Pei
sang arsilek legendaris dun@a yang mennggal dunia dalam
usianya 102 tahun pada tahun Blu ini merupakan arsitek
pertama yang merancang struktur piramida Louvre
bersama dengan tiga piramida yang lebih kecil. Tak hanya
ftu, beliau juga menambahkan ruang+uang bawah tanah
tambahan yang luas ke pinfu masuk museum. Setelah
hampir 26 tahun sejak berdin, struktur ini mash memukau
banyak orang. Tak hanya praklis, desain paramida ni
mengurangl kemacetan akbat membludaknya pengunjung
¢ galerl serda memungkinkan museum memperuas
koleksinya. Pramida kaca ftu didinkan setinggi 22 meler
dengan sisi miring sebesar sepanjang 98 meter.

Konsep ruang dalam bahasa LM Pel

Sang arsilek, | M. Pes, mencoba menggambarkan dengan
bahasa mengenai konsep untuk karyanya ini dan mampy
membenkan sinerg dengan bangunan kuno dkelingnya,
Piramida kaca tersebut dapat membanjii museum dengan
cahaya alami unluk menanamkan rasa antusiasme di
kawasan kuno. Saat malam tiba, cahaya lembut berwarna
kuning keemasan dan kehangatan dan bagian dalam
museum menerangl pramida kaca dan bawah, seperti
kebangkitan naga emas yang mistis; tubuhnya terbentuk
oleh pantulan di ar yang tenang. Ukurannya yang sangat
besar melengkapi kemegahan Piramida Louvre tanpa
merusak kesan arsitekiur Perancis abad perengahan yang
tampak pada bangunan di sekeliingnya, sehingga
harapannya orang Pars akan bangga dengan hal itu. |M.
Pei ingin membuat konsep dimana piramida kaca ini akan
menjadi sebuat vocal point yang baru dan dengan
keberadaan bangunan monumental ini dapat membenkan
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sebuah energ baru dan memperkuat unsur bersegarah
yang sudah ada disana.

Menuai Pertentangan oleh Warga Perancis

Namun penerimaan piramida Louvre Sdak selalu mulus.
Ketika partama kali diuncurkan, Piramida Louvre dianggap
sebagai bentuk ‘penstaan’ terhadap museum yang sudah
berdin se@k abad ke-12. Alasan pertama, karena Piramida
Louvre dbangun oleh arsitek keturunan Cina-Amenka,
bukan orang Perancis. Kedua, la dirasa lerdals modem
untuk mengadi waah Louwvre. Ketiga, Piramida Louwe
membangkitkan mosf kemasan bangsa Mesir

Gamder 5 12 Kocpimuan w0 areiek mecangan pirtectangan wirgs Perascy
{surter hips Parchpiuss convpost 1 26000221 2erpot-dunng-hhe-
consruction-of the-oyrimed |

Pada kenyataannya, LM. Pei menghadapi banyak sindiran
dar penduduk Perancis hingga pada puncaknya, 90%
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penduduk Pars menentang proyek ini. LM. Pei mengakui
sambid mengenang kisah yang menegangkan dengan
publk Perancis, “Setelah Louwre, saya pikic tidak ada
proyek yang terdalu sulit’. Kisahnya adalah Rnah pribadi
dan rasisme anti-Cina yang ditemui Pel Tiga puluh tahun
kemudian, bagaimana orang Paris menenma bangunan
dengan desan ultra-modemis ini? Tisk balknya adalah
ketika Pei menunjukkan Sruan skald penuh kepada Jacque
Chirac, Walikota Paris, yang mengagumi makna arstektural
darl pramida modem di kawasan kuno. Pengakuan
lersebutl kemudian dikuti oleh ulasan positif dan poltisi
senior dan penggemar arsitektur. Akhirnya, Pel dijuluki
sebagai secrang moderns ulung seperti sekarang.

Sejarah Museum Louvre

Museum Louvre yang memikki puluban ribu koleksi ini juga
memiki sejarah dimana bangunan dan museum ini di awal
dari bangunan sebuah benteng yang dubah mengdi istana,
akademi dan terakhir berdiriah museum Louvre ini.

Gartar 5. 13 Peta parluNanan Paraecis padh s panngihan (sumber.
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Pada akhir abad ke-12, Rap Philppe Auguste
memuiuskan untuk membentengi Paris dengan tembok
besar, Sementara sebagai besar penghalang cocok dengan
suasana di sekitar kola, Sungai Sene sedbalknya. Pada
abad ke-13, Raja Louis IX (dkenal juga sebagai Sant
Lous) meningkatkan ukuran kastil dengan menambahkan
kamar-kamar tambahan.

- e - K oww & .lu‘n . [ [R—
Gamtiar 5 14 Logvre Slanguicin sebag ivars |sember
e Mded et read 09 15065 1) sededum-jadi-tn s - ey atardsh-Angu-
MUMUN-OATe-S QEanos Dages )

Ketka perbatasan Pans melebar, menjack jelas bahwa
benleng tidak lagi berada di lokasi militer yang strategis.
Akhirnya Lowvre menads tempat tnggal darural sampai
1528, ketka Raja Francois | secara resmi menyatakan
Louvre sebagal tempal tnggainya, Pada awal abad ke-17,
Raja Louis Xl menambahkan savap ke istana dan
memperpanjang yang sudah ada. Belakangan, putranya,
Louis XIV (dikenal juga sebagai “Raja Sun") menambahkan
banyak galeni dari tahun 1673, galeri-galeri ini menampung
banyak lukisan raja yang tak lerniai,




Louvre menjadi museum minatur prbadi  hingga
pertengahan abad ke-18. Raja Louis XV menambah koleksi
yang terus bertambah, yang dapat diihat pengunjung pada
har terlentu dalam seminggu. Namun, baru pada saat
Revolus Perancis, bangunan du akhimya selesai dan
glanggap sebagai museum umum. Secara resmi Louvre
membuka pinturya sebagal museum pada 10 Agustus
1793 ¢ bawah pemerntahan Raja Lous XV,

Konsep keruangan dalam bahasa

Berdasarkan sejarah dan polemik yang ada pada lokasi
Museum Louwre yang sempal berganti-ganti fungsi dan
mengikuli kemajuan zaman yang ada. Terdapat bederapa
ransformas yang berbeda dengan bentuk dangunan yang
sama dan sempal mengalami penambahan dan renovasi
pada bederapa bagian Louvre demi lerus menerus dapat
mengikuti perkembangan zaman.

Dengan adanya penambahan dan renovasi seperti itu,
menurut Foucaul, ditakutkan adanya kehdangan makna

dgan segrah awal mula fungsi bangunan itu dibangun /
gibuat. Dengan fungsi yang berbeda jauh dan awal sampai
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sekarang, seirng beralannya waktu dan penambahan dan
renovasi dalam bangunan, makna akan semakin pudar dan
hiang dengan sendrinya fanpa ada calalan yang
mengingatkan awal mula bangunan ini dibentuk.

Perympanan koleksi dilakukan oleh beberapa keturunan
kerajaan sehingga dapat diartikan bahwa Louvre berusaha
menjaga dan melestarikan peninggalan beberapa generasi
koleksi kerajaan yang unk pada setiap pemeriniah yang
menjalankan bangsa Perancis pada saat itu, Dapat
ciartkan jga, Llowwre sebagal ruang yang dapal
mencertakan jerih payah para pendahulunya yang
berusaha mendapatkan kekuasaan daerah dan persebaran
wilayah Perancis serta bagaimana keunkan dan masing-
masing pemerntahan kerajaan,

Gardw 5 !mmmWMMM
(drvsualsanian oleh pends)

Dengan penambahan pintu masuk konk Pei, Pyramida
Louvre ini yang cenderung memberikan kesan modemitas
yang lerkesan kontas dengan lingkungan sekitar yang
berkonsep Renaissance. | M. Pel mencoba seakan-akan
mendobrak dengan arsitektur avant garde-nya yang sangat




kuat masuk dalam konsep ngkungan yang memiki konsep
kiasik yang kuat Telapi nyatanya, konsep Pyramida Louvre
ini bukan secara eQois tampd dominan, namun Pyramida
Louvre =i berusaha sedaga pengual konsep kawasan
dimana Pyramida ini sebagai pemberi cahaya yang hangat,
yang lembut pada kawasannya dengan cara mampu
meny:nari bangunan istana seltarnya dengan cahaya
keemasannya.

DELEUZIAN CENTURIES BUILDING
Pendahuluan Proyek

Gamtar & 17 Beung Otyrpic Sadum (sumber
NERS PR g hiranedl aoriprids comnchbecturgdarchide tut-eSusnie)

Stadion Nasional Beijng (Bejing Olympic Stadium) teretak
¢ uvtara kola Beipng, di bagan selatan Bejing Olympic
Green. Bangunan ini dirancang oleh arsitek Swiss Pritzer.
Preze Prize Jacques Herzog dan Piere de Mewron, dengan
konsultan senman Al Wewei. Bangunan Ini yumumnya
dikenal dengan nama Sarang Burung.




Inspirasi desain bangunan ni sebenarnya berasal dari
kombinasi bentuk seni lokal China yatu fembikar kaca
dengan motf efek kilauan tua dengan retakan - relakan
buatan, dimana bersifat lokal berada di Beging. dan bak-
batuan cendekiawan China yang berural Namun ketika
arlis Al WeiWel pertama kali melihat proposal desan
tersebut, dia dengan capat menggambar seekor burung di
pohon. Pendekatan "berpanel’ memben jalan pada garns
strukfur tanpa batas dan nama Sarang Burung dengan
cepat menjadi identic dengan proyek.

Sepers sebagian besar stadion modem, stadion i
dgirancang inside ouf, dimuli dengan Bpangan unbuk
kompetisi yang berada di tengah cdan kemudian area
tempat duduk di sekellingnya untuk 91.000 penonton, yang
girancang untuk mempromoskan suasana menank yang
akan memacu atet untuk memberikan penampdan terbaik
Tempatl duduk derenjang dialur dengan celah sesediki
mungkin unluk mempertahankan kesan homogen. Gars-
garis khas dar bagian bawah bagian atap tersembumyt di
balk panel akusbik sehingga penonton dapat berkonsantrasi
pada bidang kompetitd.

Setiap pertandingan memiiki momen ‘"aku ada o sana’
yang mendebarkan, ketka atiet melakukan keagban dan
menciptakan rekor baru. Tim perancang ingn membuat
stadion yang akan memanisakan dan memperkual
kegembiraan ini seperti yang dilakukan oleh tempat-tempat
yang paling dicintai di durka, Ambisi para arsitek adalah
mencplakan bukan hanya simbol yang dapat dkenal
secara instan dan Kebucdayaan China, tetapl juga stadion
yang paing menark dalam sejarah Olimpiade. Bentuk
mangkuk dan distrbusi tempat duduk sangal menentukan
aspek desain stadion Rinnya, termasuk bentuk dan strukiur
atap, ingkat dan lokasi lapangan dan fasiitas premium, dan




jumiah cahaya alami dan venslasi yang mencapai seliap
wilayah. Tm perencana bekera sama dengan Olimpiade
niernasional dan panita kal untuk merampingkan dan
merasonaksasi fasitas di Bpangan. Hasinya adalah
mangkuk yang lebih kompak dengan jarak antara penonton
yang lebih sedkit.

Bentuk Deleuzian Centuries

Sepert yang dikatskan Foucaull, bahwa arsiteldur masa
depan bukan lagi tentang Euchdean Geomelry (matemalis
geometr), kita sudah harus melupakan bentuk hngkaran
yang akan men@adi bola dan sebaganya. Arsilekhr Firi
dan Bifurcations sangat dapat tergambarkan paca Beijng
Olympic Stadium, dengan bentuk dasar berupa gans yang
cisusun Sdak beraturan serta dicabangkan, gans - gars ini
juga berperan sebagai struktur dari kulit terluar bangunan.

Walau Foucault tidak secara harafiah menyatakan bahwa
arsteltur masa depan adalah sepentl benluk seral-seral
tipis fibril yang dicabang-cabangkan, namun proyek Beljng
Otympic Stadium ini adalah yang paling menggambarkan,
bagaimana garis-gans yang tak kasat mata éhubungkan,
gibelokkan atau dlingkarkan, lalu dicabangkan hingga
membeniuk suaty objek nyata sebuah arstektur, yalu pada
peoyek in membentuk sebuah sarang burung,




Gambar § 15 Benda sehturg Bayng Oympc Sadum yang melambangian
8rd Mas! (yersber Si5a irageaton Setal desad codd-stadarm-n-barg-
{00349 rerPurgeen)

Desain stadion ini meniadakan kebiasaan - kebiasaan yang
terus ada dar sebuah bagunan dengan fungsi serupa.
Sebuah stadum pada umumnya merupakan sebuah
strukiur yang menulupl lapangan dilengahnya, dengan

bentuk dasar persegi pangang, oval ataupun Ingkaran yang
tertutup penuh.

Gamdar 5. 19 Beging Otympic Sadhum dan Bonduk Stadum masa bl (sumber
NMips 0 pokecest ComprIR 12N TE M|
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1352214061 00362%)

The Begng Olympic Stadium yang walu secara bentuk
dasar akan ferihat seperti stadium, namun secara
keseluruhan sangat berbeda dengan bentuk stadium pada
umumnya, Bangunan inl sangatl minp seperti sebuah
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sarang burung raksasa dengan strukiur luar garis - gars tak
beraturan yang bersifat lkebih terbuka darpada stadium
pada umumnya. Meski memilki bentuk dasar mirip seperti
stadium pada umumnya yailu oval, namun seliap sudut
bangunan berbentuk organik, dengan benduk atap bdak

merata melainkan bergelombang.

b 4

Gartr 5. 20 Testkar kaca Mol retsian Ona dan sararg bururg
perlrtangst kirdep Bepng Olympac Stadium (wrsber
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